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., ...ne koristi nikakvo poznavanje geometrije
ili aritmetike, nikakvo iskustvo perspektive co-
veku bez ofiju a to ée reéi, bez veZbanja vida
da se gleda ispravno i jednostavnim oblicima.“

michelangelo

Drugovi,*

Odlukom Fakultetskog saveta ukazana mi je ¢ast da vam u toku
jednog semestra izlozim Savremenu arhitekturu kao fakultativan
predmet, a vama je, kao najmladem a nista manje odgovornom
naraStaju arhitekata ¢ast i prilika da se nade licem u lice sa pro-
blematikom savremene arhitekture. Ja vas u to ime pozdravljam.
Ovaj na$§ susret i suotavanje sa zadacima sadaSnjice pretpostavlja
da ste u dovoljnoj meri preéistili pojmove arhitetkure proslosti,
razvoj prostornog stvaralastva kroz vekove i da ste time osposobljeni
za primanje novih saznanja. Jer §ta vi o savremenoj arhitekturi
znate? VaSe su predstave o njoj manje viSe nejasne, maglovite,
preuzete od drugih i ko zna otkuda, i neée biti daleko od istine da
u njima vlada izvestan nered. Sama ta ¢injenica ne treba nimalo
da vas obeshrabri, jer taj nered u predstavama o savremenoj arhi-
tekturi nije samo stvar koja tisti vaSe glave; uznemirava ona i glave
preteznog dela svrSenih arhitekata, kao i onih koji posredno ili ne-
posredno imaju odgovornog posla sa zadacima gradevinarstva. To
je opsta karakteristika stanja u kome se stvar arhitekture danas
nalazi.

Prilikom odbrane diplomskih radova redovno se pojavljuju ra-
dovi nasih kandidata arhitekture iscrtani u duhu nekog moderni-
stitkog Sematizma. Na moje pitanje: ,,Cime ste se rukovodili da svoj
projekt izradite moderno?“, dobijao sam od kandidata redovno ovaj
odgovor: ,,Pa mi ovde na fakultetu radimo moderno“. Ja sam u od-
govoru na svoje pitanje uvek océekivao neki odredeniji, li¢ni stav
kandidata ili ubedenje o opravdanosti, celishodnosti, ekonomi¢nosti,
neophodnosti, trajnosti i duhovnosti onoga $to se u arhitetkuri na-
ziva nekim pravcem, pogotovu modernim. Bez te podloge koja
uslovljava svako naSe verovanje u savremenu arhitekturu, na$§ stil-
ski Sematizam — pa bio on ma kako moderan — osta¢e uvek stvar
Sture, prolazne mode prenesene na svoju sa tude hartije, bez do-
voljnog poznavanja nac¢ina rada i tehnike izvodenja na ¢ijim se
krilima savremena arhitektura pronosi. Ovakva jedna smela izreka:
»pa mi ovde na fakultetu radimo moderno“ mogla bi nekog neupu-
¢enog ozbiljno da zavede kada bi poverovao da je savremena arhi-
tektura na naSem fakultetu veé postigla svoju notu, obeleZje neke
zrele discipline, stilsku ujednaenost, jednom reéi svoj ,,moment®,

) * Pr%dloiena knjiga u me$to proSirenom vidu sadrzi predavanje koje je
pisac odrZao studentima IV godine Arhitektonskog fakulteta u Beogradu,
u letnjem semestru Skolske 1951/52. godine.
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i da preostaje jos samo to da je student kod reSavanja svojih zada-
taka koje mu postavljaju pojedini profesori, sprovede u delo. A kada
se pomisli da savremena arhitektura nije jo§ ni izvan zidova ove
gkole postigla svoju notu stilske ujednacenosti i drustvene discipline,
i da se ona jo§ uvek bori sa vee¢ toliko puta pobedenim eklektici-
zmom i u tehni¢ki jako razvijenim i kulturno naprednim zemljama
— iako im je ona mozda veé¢ na dohvatu ruke — onda, vracajuci se
opet na stvar ovog naSeg ognjista mudrosti, moramo priznati da je
nasim studentima ovog fakulteta ovladalo neko pogreSno i Sturo
tumadenje sustine moderne arhitekture. Mozda su tome svojom za-
vodljivom opremom i ostvarenjima naprednih arhitekata sveta
doprineli i strani Casopisi sa prikazanim radovima koji se odista
zasnivaju na sasvim drugim uslovima proizvodnje i tradicije u gra-
devinarstvu kao nosilaca napretka, a ¢iji rad je u pojedinim zem-
ljama takode otezan raznim smetnjama. Ne zaboravite da je savre-
mena arhitektura u okviru celokupne svoje problematike poseban
problem u odnosu na male i tehni¢ki nerazvijene zemlje kao Sto
je nasa. Prema tome, predstoji nam da se pre svega upoznamo sa
celokupnodéu savremene arhitektonske problematike u svetskim
razmerama, sa univerzalno$éu njene ideologije i da iz toga izvu¢emo
saznanja korisna za naSu situaciju malog naroda kao specijalnu.

Nastava iz istorijskog dela arhitekture zavrsavala se dosada na
nasem fakultetu sa potetkom XIX veka, to jest ampirom, posled-
njim derivatom klasi¢nih stilova. O gradevinarstvu XIX i XX veka,
ra¢unajuéi od pocetka klasiéne masinske revolucije do naSih dana,
problematici sadasnjice i perspektivi skore budu¢nosti, redovna na-
stava nije uopste vodila brigu. Culi ste ponesto o savremenim meto-
dama u nepovezanim pojedinostima od strane vasih profesora prili-
kom korektura va$ih zadataka. To, medutim, nije bilo dovoljno.
I tako su na$i diplomirani arhitekti bili upuéivani u praksu, u svoju
7ivotnu borbu, sa nedovoljnim poznavanjem ba$ onog i onih pro-
blema koji ih se najviSe ti¢u, to jest pitanja skore prosSlosti, sada-
$njeg previranja i perspektivne dubine neposredne buduénosti. Zato
oni za kratko vreme dospevaju u podredeni polozaj prema drugima,
kao na primer, gradevinskim inZenjerima.

Predmet Savremena arhitektura, prema tome, prikazace vam se
u svetlosti gradevinarstva XIX veka nadovezujué¢i se na ampir i to:
po liniji eklekticizma s jedne strane i po liniji nastajanja novog
pravca posle uvodenja novog materijala — gvozda, cementa, stakla,
zeleznog betona — konstruktivnih elemenata i novih oblika s druge
strane, jednom reci: tehnicke arhitekture.

I
SAVREMENA ARHITEKTURA
UvVOD

Savremena arhitektura kao sadrZajno i oblikovno preciS¢en pravac
novog gradevinarstva; treéa faza savremenog gradevinarstva; da-
nasnji narastaji kao treéi sloj modernih stvaralaca; makrokozmicki
znataj savremene arhitekture; uloga savremenih arhitekata; isto-
ricizam i razni moderni ,,izmi*“; arhitektura i istina; zadocnjenje
savremene arhitekture kao posledica i znak druStvenog nesporazuma;
arhitektonska nota ,momenta“ savremenog stila; savremena arhi-
tektura kao ekonomski faktor

Savremena arhitektura nije vise samo misaoni ili umetnicki
pokret koji predstavljen malim grupama ljudi tek trazi pravo op-
stanka svoje ideologije, veé¢ stvaran proizvod i odraz novih vremena
u svim oblastima gradevinarstva, sadrzajno i oblikovno preciS¢ena
stvar &iji su protivnici jo§ samo neznalice ili ljudi nenaklonjeni
stvari napretka. Ona se, uprkos ovakvim smetnjama neznalastva i na-
zadnjastva, nalazi na putu da ucestvuje moéno u preuredenju sveta,
stvaranju njegove nove slike i predstave. Brzina i uspeh ovog nje-
nog svetskog pohoda na krilima moderne tehnike zavisi od mnogih
okolnosti, u prvom redu od struénih i stvarala¢kih sposobnosti samih
arhitekata, predstavnika ove drustvenokorisne discipline, kao i od
uvidavnosti upravljaéa pojedinih drzava koji ¢e za dobro svojih
zemalja svakako koristiti u veéoj ili manjoj meri preimucstva sa-
vremene arhitekture, toliko vaZne &injenice kada je re¢ o izgradnji
novog drustva preobraZavanjem starog. Briga oko uzdizanja i vaspi-
tanja istinski kulturnih i struéno svestrano izobrazenih arhitekata
uslov je za uspeSan razvoj savremene arhitekture.

O savremenoj arhitekturi moZe se govoriti samo kao o delanju
jedne velike nezvaniéne laboratorije u kojoj je ona pripremana 1 u
kojoj se _zaslugom nekolicine arhitekata i danas obraduje. Nije ret
o svrSenim ¢injenicama.

Da je u tom pogledu uéinjen prvi zvanitan korak i u naSoj
sredini vidi se iz nastavnog plana Arhitektonskog fakulteta, koji
usvaja i uvodi nov predmet — Savremenu arhitekturu.

Kvalitet arhitektonskog kadra je vaZan ekonomski faktor. Sto
je bolji kvalitet arhitekata, stvaralaca, rukovodilaca i organizatora
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radili$ta, to su ve¢i uspesi u pogledu ekonomiénosti projektovanja
i izvodenja arhitektonskih dela. Ekonomska korist od savremenih
gradevinskih metoda pocinje kod prve vizije i same osnovne pPro-
jektantove zamisli. Ne zavrSava se, medutim, ni nakon izvedenog
posla, veé se iz godine u godinu produzava u celishodno podignutim
zgradama u vidu nesmetanog i optimalnog odvijanja Zivota u njima
i traje dokle god zgrada pod izmenjenim dru$tvenim uslovima ne
izgubi svrhu zbog koje je sagradena. Nije redak sluc¢aj da zgrada
i posle moze da igra izvesnu funkcionalnu ulogu kao umetnicko-
_kulturna vrednost i da joj se time vek produzi. Kao u svakom po-
duhvatu tako su i u arhitekturi dobici odnosno gubici vidljivi i ne-
vidljivi; jedni i drugi postoje kao korist odnosno kao $teta po dru-
$tvenu zajednicu, ve¢ prema tome da li je projekt visoke vrednosti
ili lo$ i nestruéno izraden.

Zbrka pojmova koja je nastala u jeku dugogodisnje borbe spre-
¢ava da se jasno sagleda duZzina dosad prevaljenog puta, izvesne
iskovane vrednosti, dosadasnja postignuéa, te sadasnje previranje
i titraji, kao i budué¢i pravac savremene arhitekture. Zadatak da-
nadnjice sastoji se u upoznavanju razvoja i kretanja arhitektonske
misli, u pre¢iséavanju svih dosada$njih pravaca i teorija, koje se
medusobno poneki put jedva i razlikuju, osnovnih pojmova i po-
stavki savremene arhitekture, te u utvrdenju stepena vrenja i u pro-
nalaZenju sigurnog puta i pravca za dalji razvoj. :

Sadasnje pokolenje arhitekata, baStinik dosadasnjeg i teskom
borbom izvojevanog mladog nasleda, ulazi kao tre¢i sloj stvaralaca
u treéu fazu savremene arhitekture i to u trenutku kada je ve¢
potetni proces njenog nastajanja i opojmljivanja zavrSen i kada
njena primena u sluzbi drustvene zajednice otpocinje da deluje
u svim podruéjima gradevinarstva. Savremeni urbanizam i arhi-
tektura, izdelavajuéi oblike prema novom sadrzaju i koriste¢i nove
materijale i tehni¢ke moguénosti, znatno su prosirili krug svoje
primene, u poredenju sa ranijim stanjem, i osposobili se za reSa-
vanje postavljenih zadataka. Najvisi vidovi novih stremljenja: regio-
nalno i zemaljsko urbanisti¢ko planiranje predstavljaju najkon-
struktivniji deo savremene arhitekture pri uredenju ne samo
gradova ve¢ i ¢itavih pokrajina. Savremena tehnika kod svih na-
roda kréi put savremenoj arhitekturi i omoguéava joj da srazmerno
yelic':ini svog pohoda i univerzalnosti svoje discipline oblikuje
i preoblikuje sela, gradove, predele i terene i time stekne sveze-
maljski znadaj srazmerno uslugama koje &€ini drusStvenoj zajednici.

Biti spreman savremeni arhitekt znaci: ispunjavati stalno brojne
i razlicite uslove i teSke obaveze. Izvrsna struénost, izvezbani smi-
sao za tehnitku organizaciju, jaka uobrazilja — bez koje se vizije
ne mogu ni izazvati ni sagledati — i pronicljive kulturno-humani-
sti¢ke pobude, to je osnovno gradivo za stvaranje neprobojnog upo-
ridta na kome se zasniva celokupna delatnost savremenog arhitekta.
Neophodno je potrebno, radi toga, upoznati se pre svega sa postan-
kom prvih elemenata novog gradevinarstva, ratunajué¢i od izumi-
ranja ampira i biedermeyera, poslednjih izdanaka istorijskih stilova,
zatim i sa tekovinama tehni¢ke arhitekture, njenim oduZim razvo-
jem, koji je i%ao stopu po stopu sa industrijskom revolucijom, Sto
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znadi sa svima zbivanjima od pocetka proslog stoleca. Istorija savre-
mene arhitekture, medutim, ne nadovezuje se vremenski na pome-
nute istorijske stilove neposredno, ve¢ se u svom razvoju provlaci
jednovremeno kroz ceo prosli vek u senci svemo¢nog istorizujuceg
eklekticizma, koji pored toga Sto je ispunjavao devetnaesti vek jo$
ni do danas nije potpuno nestao sa pozornice gradevinarstva.

Istorijski stilovi na ovom visokom ucilistu proudavaju se u svrhu
ovladavanja tehni¢ko-umetni¢kih komponenti arhitekture u celo-
kupnosti njihovog organskog sklopa i da bi se upoznale sve one
sile koje su u pojedinim kulturnim epohama uticale na postanak,
razvoj, procvat i odumiranje njihove uloge i izrazajnog jezika. Iz
istorijskog razvoja moze se uociti uzrotna veza koja postoji izmedu
drustvenog poretka i odgovarajuce slike sveta i ste¢i ubedenje
o opravdanosti nove arhitekture kao odraza jednog novog sveta koji
se stvara i dolazi. Osim toga, uéi se logi¢nom misljenju i postupcima
bez kojih vestina trodimenzionalnog oblikovanja prostora ne moze
da opstoji. Koliko je bilo stilova toliko i organskih logika i ote-
lovljenih zakonitosti u pojedinim sistemima gradenja.

Postanak stilova i njihovo nizanje nikad se nije odvijalo kao
kratkoro¢na smena gradevinarstva naglom promenom gradevinskih
metoda, veé¢ tokom dugotrajnog procesa oko odstranjivanja izivelih
oblika, konstruktivnih elemenata neposredne proslosti i uvodenja
raznih novina. Prilikom smene istorijskih &inova pred arhitekte se
uvek postavljaju novi zadaci Cije reSenje preduslovljava i namece
drugaéiji prostorni sklop gradevina kao rezultat novih konstruk-
tivnih izuma. Tekovine proslosti, ukoliko nisu zavijene velom za-
borava, ulaze doduse u sastav novog programa, ali u nekom transce-
dentalnom smislu kao i svaka druga duhovna stvar, i to u vidu
iskustva ili kao jedan od slojeva od kojih je sa¢injena li¢na kultura
svakog arhitekta, njegovog kolektiva, odnosno drustva kao celine.
Prema tome, gradivo savremene arhitekture deli se u ovoj raspravi
na istrazivanje drustvenih motiva — sila — kako su se oni pojavlji-
vali od potetka proslog veka, zatim na njihov razvoj kroz ceo XIX
i XX vek, i najzad na izlaganje onih arhitektonskih misli izreéenih
ili napisanih za poslednjih pet decenija ¢ije je kretanje u tom smi-
slu najznatajnije. Uporedo sa tim i epoha eklekticizma se prikazuje
kao preovladavajuéa protuteza izbijanju savremenih nastojanja
u gradevinarstvu. Osnovne postavke pojedinih ,izama® jasno su
izloZzene, kao i uloga i domet, istine i zablude pobornika savremenih
pravaca potinjene teoretski — re¢ima — ili stvarno — delima —
na gradevinama. To je vazno stoga da se u potrazi za novim ne
bi lomilo koplje oko nefega Sto je neki od ,izama“ neposredne
proslosti veé bio obradio u svom programu. Izvesne istine vremen-
skog zna¢aja, izre¢ene svojevremeno u pravi ¢as i na pravom mestu,
prikazaée se odvojeno od krupnijih istina za koje se moZe smatrati
da nisu ogranitene jednim isetkom razvitka, ve¢ mogu biti puto-
kazne za ¢itavo razvojno stablo nove arhitektonske kulture.

Posto se u glavnim potezima upozna suStina savremene arhitek-
ture, pokusaée se, s obzirom na previranja koga su danasnja poko-
lenja %ivi svedoci, da se na dosada$njim ostvarenjima oznace
osnovne postavke, odlike i svojstva nove arhitekture, kao i putevi
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njenog buduéeg razvoja. Polozaj Balkanskog poluostrva u odnosu na
polozaj tehni¢ki jako razvijenih zemalja ¢ije su moguénosti za stil-
sko obrazovanje savremene arhitekture i svih ostalih izraza kultur-
nog i materijalnog zivota drustva kudikamo vecée od tehnicki zaosta-
lijih zemalja i ve¢ su im i na dohvatu ruke, namece zbog svoje
osobenosti da se savremena arhitektura balkanskih zemalja prouci
kao poseban problem.

Razvoj novog gradevinarstva, uprkos ekonomskim tesko¢ama
u kojima se nalazi svetska privreda, ide uporedo sa preobraZava-
njem drustva, organizacionih mera i mreza tako dinami¢no i takvim
zamahom da ova rasprava o savremenoj arhitekturi moze da ima
znataj i vaznost samo za ovaj trenutak kada zbrka oko osnovnih
pojmova grozi da pomuti dosadaSnje rezultate na idejnom preci-
§cavanju osnovnih postavki nove arhitekture i njene kristalizacije.

Ova rasprava, prema tome, treba da doprinese pomeranju
ispravnog shvatanja arhitektonske misli u pravcu daljeg napretka.
Poneki zakljuéci nemaju jos vid i snagu ta¢nih definicija, kanona
i postulata, ve¢ predstavljaju pokusaj da izvesni lelujavi i maglo-
viti pojmovi dobiju lik neceg stvarnog, Sto u razgovoru, pisanju,
raspravi i razradi modernih zamisli moZe ekonomi¢no, svrsishodno
i stvarno da posluzi svakom zainteresovanom kao dokazana i raspo-
loZziva materija i pouzdano uporiste. Bez ¢vrstih uporista dalji razvoj
je neizvestan; bez njega se ne moze stvoriti plodna tradicija dana-
Snjice za sutrasnjicu.

Sama c¢injenica Sto se savremena arhitektura kao fakultativan
predmet predaje na Arhitektonskom fakultetu ne znali postojanje
neke teznje za uvodenjem istovremenog i jalovog akademizma, koji
bi po nju bio isto tako koban kao $to je bio po stvaralatku misao-
nost arhitekture u doba eklekticizma. Svesni da su savremena zbi-
vanja u svim podrué¢jima drustvene delatnosti dinamic¢kog pravca
a ne statickog karaktera, akademizmom bi se dopustilo da se
ispre¢i ozbiljna smetnja slobodoumnom primanju suda i pojava
u vezi sa daljom sudbinom savremene arhitekture, naroc¢ito na
ovom balkanskom sektoru zapadnoevropske prosveéenosti bez do-
voljne tradicije i povezanosti sa prosloséu. Uostalom, S$to se tice
elastiénosti rada i prenoSenja uticaja na mlada pokolenja arhitekata
i ostalih gradana, visoke Skole bi kruto$é¢u akademizma same sebe
osudile na zastoj i dovele u pitanje ovaj oblik teorijskog i prakti¢ckog
izuCavanja arhitekture sve do granice samolikvidacije. U takmi-
¢enju, izoStrenom pogotovu u medunarodnim razmerama, treba i na
arhitektonskim faktultetima izraditi najbolji metod za izucavanje
i izrazavanje napredne arhitektonske misli bez ikakvog ogranicenja
ali izbegavaju¢i istovremeno izazivanje nekog namernog nereda.*

* Napominjem da se prilikom diskusije, odrzane na zajednic¢koj sednici
zainteresovanih katedara na Arhitektonskom fakultetu u junu mesecu 1951.
godine, o predlogu da savremena arhitektura bude poviSena na rang oba-
veznog predmeta sa dvostrukim brojem ¢asova, kako nastava iz ovog vitalnog
predmeta ne bi po broju Casova mnogo zaostajala za arhitekturom starog
i srednjeg veka, govorilo viSe u nesavremenom duhu nego savremenom. Do-
sle_dno tome, gornji predlog nije ni bio savremeno razmotren, jo§ manje
prihvacen, veé¢ je bio odbacen.
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Bilo bi pogre$no pretpostaviti — ne znajuc¢i poreklo savremene
arhitekture — da se radi o zavrs$nim oblicima jednog novog stva-
ralastva i vidovima zakonitosti u odredenim, sigurnim granicama,
a ne o njegovom pocetku, odnosno o njegovom toku i stvaralac¢kim
teznjama. Arhitektura ne moZze jo$ za dugo da dobije svoje zavrsne,
univerzalne oblike iz razloga $to stvaralacke sile nisu jo$ zauzele
na zemljinoj lopti sve svoje pozicije i $to novi arhitektonski jezik
jo§ nije u svemu i u svakoj prilici doSao do izrazaja. Prema tome,
neumesno je traziti od savremene arhitekture zavrS$nu gizdavost
jezika kojom su se odlikovali istorizujué¢i stilovi na vrhuncu svog
razvoja, ili pak svoje sopstveno izrodavanje u neku dekorativnost.
0Od novih ostvarenja ne moze se traziti ono $to su u skladu sa svo-
jim vremenom davali istaknuti istorijski stilovi, niti se arhitektura
naSeg doba sme Kkititi tudim perjem. Stvaranje novog modernog
stila zahteva ne samo od arhitekata ve¢ i od svih onih koji se ne-
posredno ili posredno interesuju za nju i mogu da uticu na njenu
sudbinu da pokazu dovoljno i hrabro zalaganje za ovaj vid stva-
ralastva, kao $to su odgovorni ljudi istorije uvek ¢inili kadgod se
radilo o sahranjivanju izivelih formi i stvaranju novih. Savremena
arhitektura je sa unutras$njom istinito$¢u kao svojom glavnom odli-
kom veé na pomolu; ona je tu, ali daleko od svog vrhunca i zavr-
tetka. Kao pojava donekle je u zadocnjenju u prakti¢nom izvo-
denju, a ponesto i ispred ili iza druStvenog razvoja. Radi toga,
savremena arhitektura malih naroda predstavlja pogotovu specijalan
problem zbog slabijih moguénosti kojima kao manje proizvodne
jedinice raspolaZu i zbog svojih ogranicenijih uslova rada. Ukopca-
vanje u opsti proces napretka iziskuje ne malo pronicljivosti i ve-
Stine. Zaostatak za koji nisu ni kod kulturno razvijenih naroda krivi
pobornici savremene arhitekture ve¢ jedan dubok drustveni nespo-
razum. Nesporazum one vrste koji sobom povlaci slabljenje stvara-
latke snage drustva kod reSavanja stvari za koje je, kao za ostva-
renje svakog velikog dela, potrebna ujednacenost pogleda, odredena
drustvena volja usmerena u pravcu preoblikovanja nasledenog sveta
i uskladen razvitak drustvenih snaga. ‘

Da li je na$a konstruktivna epoha veé¢ postigla svoju arhitek-
tonsku notu, svoj moment i svoj stil predstavlja pitanje, koje i teo-
retski i prakti¢ki podleze drukéijem merilu u tehnicki naprednim
nego u tehni¢ki zaostalim zemljama. Moment stilske ujednacenosti
kod pojedinih naroda nastaée po svoj prilici u raznim vremenima
kao rezultanta svih onih oblikotvornih i konstruktivnih snaga ¢iji
je udinak u pojedinim zemljama veéi ili manji u odnosu na izdela-
vanje nove slike sveta. Do sada samo ratna organizacija, ratni po-
tencijal, tehnika i sadejstvo modernog oruzja kod izvesnih naroda
nagovestavaju da je moment stilske ujednacenosti ve¢ na pomolu
i da njegov zreli oblik, ukoliko se s njim bude postupilo nesmotreno,
moZe da unisti celokupnu ljudsku civilizaciju.

Odakle dolazimo? Gde se trenutno nalazimo? Koji je pravac
nasih buduéih puteva? Kakve su moguénosti daljeg razvoja? To su
pitanja koja iskrsavaju pred arhitektom, a na koja ¢e ova rasprava
tokom i na kraju izlaganja dati zadovoljavaju¢i odgovor.
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Ovaj uvod, kao i predgovor, delom zastareli, izneti su u celini
iz razloga §to su svedotanstvo stanja u doba Stampanja prvog iz-
danja ove knjige. U tom i samo u tom smislu oni jo§ uvek predstav-
lIjaju Zivu materiju misli i prilika od pre 14 godina koji se oprav-
dano iznose i sada kao pocetak jednog dinami¢nog kontinuuma.

Knjiga ,,Savremena arhitektura 1“ pruza teorijski prikaz geneze
savremene arhitekture i njeno ostvarivanje sa raznih gledista. XIX

PREGLED MATERIJALNIH SILA POKRETACA

ERA PRE UVODENJA STROJEVA
od 4000 pre n. e. do 1800 n. e.

PRIRODNI MATERIJAL:

zemlja, Cerpi¢, pruce, drvo, kamen, opeka, slama

POGON:
ljudska i animalna snaga, vatra obi¢nih kovackih ognji-
Sta, voda — kineti¢tka snaga — vodenice, vetar ve-
trenjace

KOOPERACIJA:

prosta sprega ljudske i animalne snage i kineticke
snage vode i vetra; sirove prirodne sile

TEHNIKA:

fizicko orude, produkt ljudskih ruku

UCINAK RADA:

samo po danu i pretezno po lepom vremenu

konstantni, staticki faktori, jednako vaZeéi
za sve prosle vekove

KARAKTERISTIKA:

j(?dinstvo arhitekture i inZenjerstva, racionalnih i ira-
cionalnih faktora; arhitekt i inZenjer su jedno biée

LJUDSKA SREDINA:

prirodna
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stoleée, za koje neki tvrde da ustvari pocinje tek od 1830. godine,
prikazano je sa dovoljnim brojem komponenti i njihovim medu-
sobnim delovanjem. Drugo izdanje je u tom smislu donekle dopu-
njena i preradena materija; omogucava korisniku jo$ laksi pristup
savladivanju svih geneti¢kih, teorijskih i struénih pojmova. Na
sadrzaju i tezama ove knjige temelji se sve ono Sto je obradeno
u knjigama ,,Savremena arhitektura 2% i ,»Savremena arhitektura 3.

ARHITEKTURE
ERA STROJEVA

od 1800 do 1952—60 godine
do nastupanja druge industrijske revolucije

MATERIJAL:

prirodni, tehnoloski usavrSen, vesStacki kao industrijski
proizvod (gvozde, cement, telik, staklo, dur-alumini-
jum, guma, armirana guma, armirani beton, razni sin-
tetiéki pronalasci itd.)

POGON:

koriséenjem osvojenih prirodnih snaga: para, plin,
elektri¢na struja, vatra od mnogo hiljada kalorija,
zemljani gas (lokomobili, lokomotive, elektri¢ni i eks-
plozivni motori, vodo-plinoturbine, raketni motori itd.)

KOOPERACIJA:
slozena: udruzena, mnogostruko udruzena, sprega auto-
matizovanih masinskih postrojenja i ljudi

TEHNIKA:

savremena mehanizacija sveg oruda i tehni¢kih sred-
stava

UCINAK RADA:

danonoéan, kontinuiran, neki tehni¢ki procesi viSe ne
mogu uopsSte da stanu

promenljivi, dinami¢ki faktori savremenog doba

KARAKTERISTIKA:

arhitektura i inZenjerstvo se razdvajaju: arhitekt i in-
zenjer su dva zasebna bi¢a; dalje cepanje inZenjerstva
na pojedine grane tehnickih struka

LJUDSKA SREDINA:
veStacka
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NAUKA
priprema — u doba baroka — osnov za dolazak
savremene arhitekture
1643 fluksii
NEWTON Isak 17217 e
LEIBNITZ 1646 diferencijalni i integralni po-
Gottfried, Wilhelm 1716 stupci
GALILEO 1561 osniva¢ nove mehanike i pojma
Galilei 1642 sile
HOOK 1635 fizicar, hemicar, astronom, pro-
Robert 1703 nalaza¢, obdareni arhitekt

VELIKI SIMBOL:
v

Hookov zakon : v=2>9a; A:,g

modul elasti¢nosti évrstih tela

- LAVOISIER osniva¢ moderne hemije i ude-
A, L 1743 nja: promenom materije oslo-
1794 bada se energija
VICOT 1820 pronalazi industrijski ce-
ment
LAMBOT 1855, konstruiSe brodi¢ od ar-
miranog betona
HYALT 1855 upoznaje osnovne principe
Thaddeus armiranog betona; sopstvenik
raznih patenata
COIGNET 1861 teorijski rad o armiranom
Francois betonu
MONIER 1823 1867, patent ,,monier-plo¢a*“
Joseph 1906
KOENNEN 1849 daje racunske principe svih
Matthias 1924 tada poznatih betonskih, kon-
struktivnih elemenata (Berech-
nung der Stirke der monieri-
schen Zement)
HENNEBIQUE 1843 daje klasi¢ni, hennebiqueov si-
Francois stem armiranobetonskih kon-
strukcija; zastareva oko 1900 g.
pronalaza¢ monolitno sagrade-
nih objekata.
CONSIDERE pronalazaé spiralno armiranih
Armand stubova

po liniji armiranog betona

STVARALACKI PROCES OD MATERIJALA
DO STILA U ARHITEKTURI

MATERIJAL:
fizi¢ke osobine, tehnoloSka svojstva i otpornost

TEHNIKA:

mehanizovana sredstva za proizvodnju vestackih materijala,
za ugradnju materijala u konstrukcije a ovih u gradevine

KONSTRUKCIJA:
zakoni statike
zakoni statike, nosivih elemenata i njihovih sklopova

STRUKTURA:
organski sapeti konstruktivni delovi i sklopovi za osvajanje
prostora

PROSTORNE ZAPREMINE:
oblikovanje tela
strukturom osvojen prostor ili plastika

OBLIKOVANJE:
spoljasne i unutrasnje vajanje osvojenog prostora odnosno
bezoblic¢je

LIKOVNI IZRAZ:

postignuti likovni izraz prethodno obavljenim oblikovanjem
prostornih zapremina i plastika

PROSTORNA ENERGIJA:

zralenje prostorne energije je zavisno od stepena likovnog
izraza

STIL:

zbir strukturalnih sistema, mogué¢ih likovnih izraza i vrste
prostorne energije u odnosu na svoju epohu

ISTORIJA STILOVA:

razvojna nit kroz vekove svih naprednih navedenih faktora
i kroz sve kulturne epohe

SILE:
sve gornje navedeno pokrecu: znanje, umenje i misljenje
odnosno
ARHITEKTURA URBANIZAM

najprisniji subjekt

najprisniji subjekt
najvarljiviji objekt

najzbiljskiji objekt
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AUTORITETI PROSTORNOG STVARALASTVA
KROZ VEKOVE

Unutrasnji, imanentni, uroden u samoj biti arhitekture;
vecni autoritet

subjektivni: u samim arhitektima u odnosu na arhitekturu;
objektivni ili u odnosu na drustvo, socijalni autoritet;
spoljasni

filozofsko-eti¢ki u odnosu na misaoni razvoj i ulogu arhi-
tekture

II
STRUKTURA

tehnickog, socijalnog ekonomskog i estetskog razvitka misli
o arhitekturi i sila koje su pokretale
taj istorijski dogadaj

Struktura tehniékog razvitka

Znacaj maSinske industrijalizacije; novi gradevinski elementi u od-

lomcima; proces pretvaranja kvantiteta u kvalitet na polju grade-

vinarstva; tehnicko-inZenjerska arhitektura; postignuéa tehnike;

zZelezo, Celik i armiranobetonski skeleti; stroj zavrSava dugotrajnu

predmaSinsku eru ¢oveéanstva; umnoZena Covekova fizioloska

oprema; novi industrijski materijali; gvozde, cement, armirani beton,
staklo, aluminijum itd.; tehnika menja sliku sveta

Rasprava iznesena u ovom poglavlju daleko je od toga da peva
hvalopojku strojevima nezavisno od &oveka, u smislu tehnokratije,
ali je isto tako daleko i od toga da se danainjim ¢ovekom zanima
samo kao bioloSkom i socijalnom jedinkom, biviim &etvoronoscem,
ve¢ kao tvorcem strojeva, ukrotiteljem prirodnih snaga i uticajnim
faktorom kada je u pitanju znanje oblikovanja prostora. U teznji da
se ova radnja, ukoliko je to samo moguée, priblizi istinskoj slici
Cinjenica vaznih za razvoj arhitekture, prikazuje se i veli¢a stroj
kao novo sredstvo proizvodnje i organizacije rada koje ¢e savre-
menom drustvu omoguéiti da u monumentalnim razmerama izgradi
svoju duhovnu i materijalnu kulturu; time u vezi ¢ovek se istice
kao njegov tvorac. Svakako treba uzeti u obzir da se za probleme
masine, bilo u pozitivnom ili negativnom smislu, zanimaju svi pravei
koji su se na polju arhitekture pojavljivali u toku poslednjih sto
godina, a narotito za poslednjih pet decenija.

Mo¢ strojeva i njihov uticaj na prirodu i na same njihove pro-
nalaza¢e moze se pripisati zbijenosti ljudske misli ste¢ene izvesnom
povezanoS¢u razmi$ljanja o materiji i silama, pri ¢emu misao i vi-
zija jednog stvaraoca uti¢e na misao i pronalazak drugog, um na
um, mislilac na mislioca. Strojevi, prema tome, nisu samo neke
metalne nemani, ve¢ otelovljeve ljudske misli, u metalu iskovane
1 homogenizirane duhovne vrednosti ¢ovekovog delanja, a u kraj-
njem izdanju otelovljeni rezultati njegove uporne borbe da ovlada

2 Postanak i poreklo
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prirodnim snagama. Oni su najoc¢igledniji rezultati jecvi.nog dugo-
trajnog misaonog procesa i pronalazastva otpocetog na Siroj osnovl
renesansom, koji se razvija moé¢no u eri baroka (dovoljno je navesti
samo primer Royal Institute u Londonu), te produzavao uprkos
politi¢kim previranjima do patentiranja Wattovpg parnog kotla 1800.
godine. U tom procesu ucestvovale su najbolje misaone glave za-
padnoevropske kulture.

U izvanrednoj moé¢i strojeva, koja se ogleda kako u pogledu
snage, brzine, tatnosti, trajasnosti, ekonomicnosti rada tako i .njihoj
vog opsluzivanja — svojstva prema kojima animalni, organski stroj
nesrazmerno zaostaje — nadalje, u njihovoj mo¢i da radaju nove
strojeve i podesnosti da se u svom radu udruze u vidu slozenih po-
strojenja do najviSeg stepena kooperacije kojoj u pogledu pregled-
nosti i automatizirane povezanosti nema premca, u svem tom se
kriju novi izvori energetike ne samo za stvaranje materijalnih
vigkova, veé¢ preko njih i novih oblika ¢ija selekcija i standardna
primena krée put ka stvaranju stila novih vremena. Taj novi stil
odraziée se ne samo na pojedinim gradevinama, na izgledu ljudskih
naselja, fizionomiji terena i predela, ve¢ i na svakom delanju dru-
$tva podjednako.

Fiziologka oprema toveka — sa pet organskih ¢ula — profi-
njena je i proSirena pomocu strojeva i preciznih sprava od mikro-
kozmi¢kih do makrokozmitkih osmatranja pojava, a moZe se tvrditi
i to da se broj njegovih ¢ula njihovim posredstvom povecao. Kori-
steéi strojeve ¢ovek dana$njice se udesetostrucio i nalazi se u toku
svog daljeg umnozavanja. On viSe nije sputan likovnim determi-
nizmom predmasinskih vremena, ve¢ mu se otvara novo polje rada
i novi dosad nedokucivi vidici.

Danadnji ¢ovek stoji, bez sumnje, pred drugom industrijskom
revolucijom. Jo$ se nije u svemu ni prilagodio promenama koje je
izazvala prva industrijska revolucija a ve¢ se obreo pred novim
¢injenicama i problemima koje ¢e arhitekte kao likotvorce i orga-
nizatore prostora staviti pred nove i teske zadatke. Covedanstvo je
tako dugo sumnjalo u opravdanost savremene arhitekture dok se
nije obrelo na pragu druge industrijske revolucije i dok pred njim
nije puklo saznanje o postojanju atomske energije kao novog pogon-
skog sredstva sa svim njegovim posledicama po Zivot drustva; sada
moze iskreno da zaZali za propuStenim moguénostima.

Kada se kaZe da se prvi elementi i znaci savremene arhitek-
ture pojavljuju na poéetku, svakako u prvoj polovini proslog sto-
leéa, to ne znadéi da su u razvoju kulture ostro i kalendarski obe-
lezavani rokovi prestajanja nefeg starog i nastajanja novog. Sama
masinska industrija, koja se tada uvodila, ima svoju predigru u dru-
$tvenim i ekonomskim okolnostima Zivota i u manufakturnim po-
strojenjima prethodnih vekova, a uglavnom i u prvom redu u radu
nau¢enjaka na istraZivanju prirodnih pojava i stvaranju prirodnih
nauka.

SnaZan razvoj prirodnih nauka, steteno iskustvo u prakti¢nom
radu, sve veéa potraZnja robe i sirovina, razmah i uspeh manufak-
turne proizvodnje, poboljsanje kopnenog i vodenog saobracaja pod-
strekavaju pozudu vodeée klase za svim novotarijama, za $to boljom
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(:prer_nom manufakturnih preduzeéa i za ovladavanjem prirodnih
ulli i ma}te}"lje. Zbog tezine postavljenih zadataka strojevi i alati
%ozc; Olzler‘i?em ’11‘1"%%le{gr?hsgagom d‘o_‘;x"ag'iali su kao podesna sredstva pro-
: N je zameniti drugom pogonskom snasom -
tetom od same prirode. I tako, san grékih m care i
Apollodora i drugih, u praksi nikad ngo\stvaren igigli?)%aovs}li%mr;?j
stema rada‘,' te Rogersa Bacona i Leonarda da Vincia ¢ije su igéle'
pretekle njlhpyo doba, postaje sazreo zadatak dana. Taj zadateﬂli
u to vreme visi u vazduhu i, kako to biva u odsudnim momentim
os’fvaruJe se tek nakon izvesnih opita. Primenom pare kao okr:—y
ta}ckg snage, pristupa se proizvodnji prototipa parne masine praro—
ditelja s,v1h kasn}th masinerija. Uveden postupno u manufzalfturna
predqzeca, parnl pogon nesrazmerno ubrzava i poveéava proiz-
\_/odr_lJu, a proizvedena roba izaziva pomeranje ekonomskih L soc
]almgdognosa u Zzivotu drustva. e
rojnih pronalazaéa koji su se bavili roblemom kori§éenja
gggf ;?r(; ip}c;gglos‘k;astréi%g, Witf{ je fgﬂ(}n uspeo %a sastavi i ;gl‘;;secrftrllgg
| T otao; je istekao 0. godine i z j j
simboli¢nog znacaja. Para kao pogonska sgnaga uvogfoséeogv’?ggga\t/l;g
mena nezadrzq{o u sva postojeta i novoosnovana preduzeéa, izazi-
vgﬂuq Iﬁedu njima nec¢uveno takmicenje. Masovnim vprevozo;n put-
fl;kgmlob'?ba}sfe robe.parm stroj osvaja ubrzo i saobraéaj. Parna
predstro; naul e(;ﬁoréqoo\‘fé\éinzsizgsaialu sirnb(()iliéno i stvarno dugotrajnu
: u , koje se odjedn
nove 1st‘(31"1;|ske epphe'. Promene Lastale ria S\(z)irrxrl:t ;zgilgéj?;apgi%i
stvenog Zivota, koje jo§ uvek traju, ostavile su duboke tragove ne

samo na pojedinim gradevinski jekti I j
fiziorrl)omigli i struktur% ljud‘;krilsqkf;sé?;?knma’ T
.. fored svog mnogostrukog rada stroi s i ij

v.151nsl§0g ngaterijalg, homogeﬁiziranog n{elr(;cgig‘lc?gl ltéggliﬁgrlleup(g)ls‘?ge:
(cjlgqlgé i ls\;lazno prodlre_ u grgdevinarstvo uvode¢i novu tehniku grg—
G rnjeﬁt . ;)Zv _ﬁlomogemzlrvam, veStaéki gradevinski materijal, kao
najkabasti'm (;II'SEB:, gvozde‘, zatim ¢elik, duraluminijum, staklo, od
e Jbeg 0 citavog niza drugog nekabastog materijala koji

€ u obzir kod opreme zgrada, prosiruju strukturalni, prostorni

i oblikovni d ! inZenj i
sy omet novog inZenjerskog gradevinarstva i tehnicke

Savremena tehnika

Kabasti gradevinski materijal koristi se ispodetka u
zzmqhkod_vangradsklh 1n2.enjerskih poduhvata, pr? izgradnjigiiggg:—l
doJr: ob]ekata},v a zatim i u samim gradovima uvodenjem Zeleznica
gradgmogksredlsta istorijskih gradova. Sve veée mnostvo kabastog
8 radvms og materljala’, }agtor}a, stakla, gvozda, ¢elika omogucuje
3 egnih nju, gored sapbrace,qm}} i sirugih zgrada, kao: tvornica, stam-
by ZgI“i a, robnih vkuca,_ 1zlpzbenih dvorana itd., $kola, bolnica
Zgrad’a 51271” vrsta drustv_enlh', industrijskih, sportskih i privrednilr;
ad ojima je gradevinski program sadrzajno obogacen u pore-
: th sa ranijim gpohama. S.a}vremena oprema zgrada usavriava se

€hanizuje raznim instalacijama i dizalicama, primenom mesinga

2%
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belih kovina, izolacionih ploca, gume, pato§npg i po’krivaékog mate-
rijala itd. Treba imati u vidu samo slucaj gkrucenog.drveta b
gper-ploca i panelplota — i preokret koji je };agvalg njegova pri-
mena u unutra$njoj arhitekturi, pa da se uoci Sta je ln.dLIStI‘lJSkO
doba uéinilo od jednog materijala, koji je kao takav P‘OStOJaO otkako
je sveta i veka. Savremena oprema gradova usavrsava S€ uyodg-
njem gradske kanalizacije i vodoplinovodne mreze, te postrojenja
za provodenje jake i slabe elektricne stru;e.vTome jos treba vdodat}
centralno grejanje na daljinu za zagrevanje c1tgv1h gradsklh cetv?tl
iz jedne toplotne centrale, centralno spaljivanje otpadaka 1 smeca,
podzemne pneumati¢ne poste itd. Pravolinijska primena mas_mske
tehnike predstavlja najsavremeniju komponentu u zgrad{:\ma i gra-
dovima i najpozitivniju ¢injenicu novog .gra(.‘ievu.lar;t\{g, iako 1zg1e.d
zgrada i grada jos uvek ostaje manje-viSe istorizujucl. U gradevi-
narstvo se uvodi sve ono Sto uslovljava primenu novih pronalazaka
koje ranije epohe nisu poznavale. n o E
Sve se to mora pripisati stroju, odnosno masinskoj industrija-
lizaciji. Stroj je sklop vigestruko prekaljenog vestatkog materijala

takve strukture kakve nema u prirodi iz prve ruke. Takav mate-
rijal, ustvari ,,nadmaterijal®, dobija se sloZenim postupcima, raznim
tehni¢kim procedurama pristupatnim samo mf)derpom razboru. On
je vazniji za duhovnu i materijalnu kulturu ¢ovetanstva 1 od ple-
menitih kovina — zlata i srebra. Jer zlato i srebro nisu n}ka'd odre-
divali izrazajni jezik prostorne umetnosti, ali su ga p{len]-ah neple-
meniti metali. No, taj vestacki stepenovani nadmatergal ——.gvvo.;de,
telik, bakar, bronza, duraluminijum, staklo,v guma i Slru.g}, ¢ijem
stvaranju je prethodio iscrpan rad, pregalastvo 1 n}gcemstyo mi-
saonih glava u borbi sa otporom prirodnog materijala, sirovina
i ljudskog nazadnjastve, omogucava Coveku tvorcu da upotpuni
i umno¥i svoja ¢ula, a sledstveno tome da prosiri domet svog stva-

ralastva.

Struktura socijalno-ekonomskih faktora

Verna svom nadelu ,,Laissez faire-laissez aller®, 1ibera.1na bur-
7oazija nije vodila dovoljno ratuna o vetem znacaju, duhu i dometu
strojeva, niti je uotila njihovu vaznost kod osmvan]va,,preuredep]a,
prosirenja gradova i podizanja novih objekata..Sluzem se strojem
kao sredstvom proizvodnje u svim vidovima njegovog mnogostru-
kog rada, burzoazija postepeno mehanizuje Zivot marljivo ub}}“a]ucl
sve koristi od vigka i nadviska industrijskog profita i koristeci pre-
imuéstva novéarstva i po drustvo neproduktivnih berza}nsklh speku-
lacija. Istovremeno previda znacaj i domet styaralaék}h produlfafa'a,
to jest sustinu stvari koja je sa istorijskog gledista kudikamo vaznija
za stvar arhitekture od liéne koristi. Uporedo sa tim zapostavila je
socijalno-biologke potrebe radnih masa i time i predstavu nekog
bar ¢asovito uravnotezenog drustvenog razvoja u vidu jedinstva su-
protnosti. Tako je industrija na potetnom stupnju_ svog razvitka
i protiv volje svojih gospodara iznedrila ¢etvrti stalez ==t prole‘gg—
rijat kao nosioca uzroka suprotnosti a da burZoasko drustvo nije
dozivelo duzi vek i izvesno trajanje jedinstva suprotnosti od veceg
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sjaja, posto je od francuske revolucije do ,, Komunistickog mani-
festa“ (1848. g.) proslo samo pola veka. Na opste iznenadenje profi-
tera proletarijat postaje u daljem razvoju druStva vaZan istorijski
¢inilac: socijalna demokratija. BurZoazija je previdela i uticaj stroja,
njegovog ¢udesnog rada i novih moguénosti koje su se nagovestavale
delanjem izvesnih inZenjera i arhitekata na podrugju tehni¢kog stva-
raladtva i tehni¢ke arhitekture. Cak i u radu eklekti¢ara uvlaci se
silom prilika u strukturu istorizuju¢ih zgrada po koji produkt ma-
sinske tehnike, kao na primer: krovna konstrukcija Théatre Fran-
cais iz 1786. godine, Halle au blé u Parizu iz 1811. godine, Galerie
d’ Orléans iz 1829—31, biblioteka St. Genévieve, stakleni krov Ma-
deleine, palate berze u Parizu itd. poSto stari materijal nije mogao
da redi mnoge postavljene zadatke. Istorizujuéi plast spretava da
rovi elementi primljeni u odlomcima dobiju svoj kvalitetni znacaj
u procesu dalje kristalizacije arhitektonske misli. Dinami¢na u osni-
vanju automatskih postrojenja, mehanizaciji saobracaja i gradenja,
burzoazija ostaje statiéna u pogledu arhitekture, a pogotovu urba-
nizma jer nije bila sposobna, kao raniji barok, da stvori urbanisticku
disciplinu svog veka i gospodovanja, niti da izradi uskladen tip na-
selja koji bi bio podesan za dalji razvoj i ostao spomenik i poruka
svog doba.

Otigledno je da se sadrZaj Zivota i njegovi oblici, a to je kod
globalnih uporedenja bitno, nisu izmenili za prethodnih sedam hi-
ljada godina predstrojne ere ni izdaleka toliko koliko ih je ve¢ na
potetku svog postojanja izmenio vek maSinske industrijalizacije.
Svakom je poznato da se natin tehni¢kog obdelavanja materijala ne
zasniva na iskustvu stetenom posmatranjem spoljneg sveta, prouca-
vanjem sloZenih zakona prirode i koris¢enjem prirodnih snaga kao
neposredno pre i u doba nau¢ne maSinske industrijalizacije. Cinje-
nica $to se vek industrijalizacije onako o$tro razlikuje od svoje pret-
hodne ere dovoljno jasno dokazuje s jedne strane da su svi istorijski
stilovi ustvari samo vrste, ,,podstilovi“ i kao takvi pripadaju istom
rodu umetnosti, a s druge strane ukazuje ujedno i na pogresnost
protivnog stanovista prema kome su danaSnja stremljenja toliko
snazna, samonikla i odsetena od proslosti a savremena tehnika to-
liko razvijena da dejstvuje potpuno nezavisnc od svega onog i bez
obzira na sve ono §to je ranije na polju uredenja i oblikovanja pro-
stora bilo tokom istorijskih vekova resavano i stvarano. Ovakvo sta-
novigte danas, posle drugog svetskog rata, sasvim je razumljivo
toveku razvijene strojne ere i prosvecenoj jedinki savremenog dru-
$tva kao logit¢an ishod moguée okvirne podele umetnosti na strojnu
i predstrojnu eru, ili neke druge podele koja bi se zasnivala na
navedenim ¢injenicama.

Vek industrijalizacije odvija se ubrzanim tempom izazivajuéi
izvesne promene u zivotu drustva i gradevinarstva kroz celi XIX
vek. Nagle promene, medutim, nisu uvek i na svim linijama mogle
uroditi konstruktivnim plodovima, niti su bile uvek od neosporne,
opste koristi po drustvo kao celinu. Neobuzdani prosperitet kojim
se koristila burZoazija, ¢esto na $tetu Sirokih slojeva radnistva, kao
i neplanska proizvodnja i raspodela proizvedene robe delovale su,
kao negativne strane industrijalizacije, u mnogo ¢emu razorno. Bur-
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Zoazija kao vlasnik svih malih, srednjih i krupnih sredstava proiz-
vodnje razvija sve ve¢im uspehom svoje poslovanje u kome glavnu
ulogu igraju preduzimljivi pojedinci rukovodeée klase. Usled nedo-
statka plana i pregleda, jer se to ne slaZe sa nacelom laissez faire,
nastaje kao logi¢na posledica stvari divlja migracija razmnoZenog
seoskog stanovnisStva u gradove gde, priteSnjeno siromastvom sela,
postaje ponuda¢ svoje fizicke snage vlasniku proizvodnih sredstava.
Tim najamnim odnosom otpo¢inje proces epohalnog znaéaja: do-
juCerasnji seljak, zatim nekvalifikovani radnik pretvara se poste-
peno u stru¢nog radnika. Amorfni slojevi nekvalifikovanog radni-
Stva zbijaju se u nove borbene redove klasnog drustva pod imenom
proletarijata. U druStvenom sklopu pojavljuju se o¢igledna pome-
ranja od istorijskog znacaja, koja se verno odraZavaju na izgledu
gradova. Nova struktura grada je ujedno odraz i izraz neuravno-
teZenih i neuskladenih ekonomskih, tehni¢kih, upravnih i socijalnih
zbivanja izazvanih naglim porastom klasno podeljenog gradskog
stanovnistva. Uprkos povremenim ekonomskim zastojima, kapita-
lizam gradi po ¢itavom kolonijalnom i polukolonijalnom svetu, a jo§
viSe u svojim sopstvenim zemljama, mnogo i brzo, no razvoj drustva
1 pored tog brzog napretka tehnike ipak ide nezadrZivo u raskorak,
a sa njim i arhitektura kao oznaka jednog neujednadenog napretka.
BurZoazija je imala pred o¢ima ideal umetnosti koji nije bio
originalan ve¢ pozajmljen u vidu istorijskog articizma i umetni¢kog
diletantizma. U tom pogledu podrazava nekadas$nju aristokratiju
(uostalom u pogledu arhitekture ni francuska revolucija pored sveg
prolivanja krvi nije iznela nove i samonikle ideje; ¢ak je i plan arhi-
tekta Vernouique-a za preuredenje Pariza, izraden uz saradnju spe-
cijalne umetnicke komisije, brzo otisao u zaborav zajedno sa samim
projektantom). Obogacena rabo¢enjem strojeva i tegobnim radom
radnika, burZoazija preuzima u Comission temporaire d’ artist, osno-
vanom 1793. godine, u pogledu arhitekture iskustvo ranijih vladaju-
¢ih klasa, pogotovu stambenim zgradama, koje su neretko imitacije
aristokratskih zamaka. Velika se paZnja poklanja i oblikovanju mo-
numentalno zasnovanih ukrasnih avenija, trgova, parkova i grad-
skih panorama. Svi ti primeri prostorne prezentacije u reprezenta-
tivnom centru grada nisu bili uvek izvorni, veé radeni po ugledu
na tekovine baroknog gradevinarstva, taénije na sve ono §to je
u svoje vreme proizvela aristokratija pod uticajem Lenétrovih vele-
lepnih vrtnih kompozicija, a $to je kasnije primenjeno u odlom-
cima na izvesne delove grada. Sve ove kompozicije baroka koje
Evropa, drze¢i se svojih istorijskih gradova provodi u skudenom
okviru, Novi Svet prihva¢a sa mnogo viSe snage i stvaralatkog po-
leta. Osnivanje Washingtona i drugih ameri¢kih gradova i Siroko-
poteznih univerzitetskih naselja na samom poéetku proslog veka (na
primer: Univerzitet u Virginiji osnovan je 1819. godine uz saradnju
samog Jeffersona, predsednika Republike), te gradskih centara —
civic centre, izlozbenih predela i dr. ostvareni sa lakoéom mada
s izvesnim vremenskim zaka$njenjima, ispoljavaju sve ono §to je
Evropa prethodno u veéini slu¢ajeva idejno nagovestavala.
Uljuljkivana delimi¢no sladunjavo$éu svog blagostanja zbog
povoljnog poslovanja, burZoazija gubi postepeno u pogledu celinskog
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upravljanja druStvenim procesom ostricu svog kriticizma kojom je
krajem XVIII veka svrgnula feudalizam i odstranila poslednje nje-
gove ostatke. Medutim, nisu bili odstranjeni ostaci prethodnog arhi-
tektonskog ukusa, kao $to nisu bili preduzeti ni pocetni koraci za
uvodenje novih gradevinskih elemenata. Preuzimane su samo za-
vrSne-reprezentativne forme herojskog ampira da bi se veli¢cao dru-
stveni ugled burZoazije. Nesporazum u glediStima na razvitak dru-
stva i arhitekture koji se burzoaziji potkrao odmah u momentu ovog
istorijskog polaska, povetavao se u toku daljeg razvoja. Burzoaziji
nedostaje budnost nad zbivanjima drustva u svim sektorima ljudske
delatnosti podjednako. Njoj, medutim, neosporno pripada zasluga
sto je u privredni zivot uvela sa mnogo poleta racionalizam, maSin-
sku proizvodnju i raskrstila sa mnogim drugim predrasudama ra-
nijeg feudalizma — osim u arhitekturi. Svojim novotarstvom odluéno
je dokrajéila predstrojnu eru, otvorivsi vrata industrijalizmu, veli-
koj epohi Covecanstva svetskih razmera koja je pod povoljnim uslo-
vima mogla, joS u prvoj polovini proslog veka ne samo da nagovesti
ve¢ i da izazove preporod arhitekture i urbanizma. Za misaonost
burzoazije moZe se primeniti pravilo, da ona i pored toga Sto diZe
male i velike gradove i urbanizuje skoro sve krajeve sveta nije zbog
svojih poslovnih postupaka svesno uocavala da se potrebe i zakoni-
nitosti savremenog urbanog Zivota u tolikoj meri razlikuju od svega
proslog i da je za nju traZenje nove i adekvatne prostorne organiza-
cije postalo neophodno. Isto tako nije bila svesna da pri planiranju
i preuredenju gradova i usmeravanju opSte urbane politike kori-
Stenje covekovih postignuéa zna¢i preimuéstvo, no ne u interesu
samo jedne klase ve¢, $to je odsudno i vazno, druStva kao celine.
Kao u prirodi tako i u zZivotu ljudskih zajednica novi drustveni oblici
se stvaraju, stari umiru. Trajanje i unutra$nja jaéina jednog dru-
Stvenog poretka zavisi od kvaliteta njegovog delovanja u okviru
jedinstva suprotnosti. I tako burZoazija nije tvorac savremene arhi-
tekture, niti je ona tvorac sopstvene arhitekture, jer se ravnala po
nasledenom arhitektonskom ukusu potkopavaju¢i time snagu svakog
stvaralastva. Zaslugom ponekih inZenjera i arhitekata elementi sa-
vremene arhitekture uvlace se ipak u eklekti¢ku arhitekturu bur-
zoazije u odlomcima kao trojanski konj. Ta Cinjenica je vaZna za
pozniju pojavu savremene arhitekture. Burzoazija dosledna svom
nacelu laissez-faire nije shvatila ni osetala potrebu za planskom
privredom, osnovicom urbanizma kao discipline smi§ljenih postu-
paka koju je mnogo pre nje, u doba baroka, stvorio do izvesne mere
sistem merkantilizma, mada u korist riznica vladajué¢ih. BurZoazija
nije sagledala mogué¢nosti koje su joj bile date, naime, da tehniku,
Zivot i umetnost medusobno poveze u jednu strukturalnu i smisljenu
celinu umesto da ih ostavi razjedinjene. Gradevinarstvo usled toga,
po svojoj strukturi, prostornom sklopu, oblikovanju i primenjenom
materijalu nije u svemu odraz i kori$¢enje nauke i njene primene
na polju ¢istog umetni¢kog prostornog stvaralastva jedne nove Zzi-
votne koncepcije. DruStvena snaga je uvek umanjena nepostojanjem
odgovarajute napredne arhitekture datog vremena a eklekticizam
se ne moZe smatrati naprednom arhitekturom.

N
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KAPITALISTICKO DRUSTVO; KAPITALISTICKA INDUSTRIJA
I ARHITEKTURA

,Radnik kao kupac robe vaZan je za ftrzi-
§te. Ali ukoliko prodaje svoju robu, tj. svoju
radnu snagu, kapitalistitko drustvo tezi za tim
da za tu robu plati minimalnu cenu“.

(Marks, Kapital — II)

Kapital, gorostasni natprirodni uzrast burZoazije, produzuje ne-
sporazum koji je nasledio od liberalne burZoazije, to jest opreku
izmedu tekovina tehnike, arhitektonskog oblikovanja i druStvenog
poretka, u skladu sa razmerama svog delanja. U smislu savremenih
tehni¢kih tekovina usavr$ava vek industrijalizacije i uvodi normi-
rane i automatizovane postupke u masinsku proizvodnju i razne vi-
soke oblike privrednog ustrojstva i organizacije rada. Sto se tice
suprotnosti u Zivom tkivu drustva, socijalne opreke se zaoStravaju

.....

Ne mareéi za to da savlada te opreke u sebi samom, kapitali-
zam usavr$ava svoj militaristicki uredaj. Stavljaju¢i ga u sluZbu
svojih kolonijalnih i polukolonijalnih interesa, osigurava nova po-
drué¢ja sirovina i raspodele industrijskih preradevina. Svaka tehnicki
razvijena kapitalistiéka zemlja izgradivala je svoj sopstveni milita-
risti¢ki uredaj. U medusobnom sukobu kao posledice izukrStenih
interesa ¢esto jedna od njih trpi poraze. Pojavljuju se i periodi¢ne
ekonomske krize, koje u sve veéim razmerama remete privredni
i upravni aparat i inventar kojim kapital iskoris¢ava prirodu, pro-
izvodi i raspodeljuje robu. Pod takvim uslovima kapital nije sma-
trao zadatkom dana da pitanje arhitekture i uredenja naselja
ra3¢isti u svojoj uZoj domovini iz razloga $to ga je smatrao resenim
koristeéi se istorizujuéim eklekticizmom. Po zauzetim kolonijalnim
i pelukolonijalnim zemljama ovaj drustveni sistem uz pomoé¢ sa-
vremene tehnike stvorio je onu likovnu makaronstinu koja se srece
po svim vanevropskim kontinentima. Cudnom meSavinom uvezenog
evropskog istorizujuéeg eklekticizma i podrazavanjem iskonskih do-
morodnih motiva stvara arhitekturu, neretko nacionalno-domorodnu
po formi i kapitalisti¢ku po sadrzaju. To znadi Sirenje jednog ne-
sporazuma oko pitanja arhitekture ukorenjenog u Evropi i na ostale
delove sveta. NeSto sliéno odigrava se u neruskim republikama SSSR
u koje se eklekticizam uvodi iz ruskog centra i meSa sa egzotikom
domorodne arhitekture, koja po svojoj tradiciji i oblikovanju pri-
pada isto tako pro§lim vremenima i posebnoj arhitektonskoj lozi,
i to, pod parolom ,nacionalna po formi, socijalisticka po sadrZaju“,
svakako potpun dualizam, nespojiv sa pojmom arhitekture a nave-
dena refenica je sama po sebi protivurecna. '

Proces kroz koji su pro$li kapitalizam i liberalna burZoazija
odraZava se na fizionomiji gradova, kao i na spoljnoj i unutrasnjoj
arhitekturi gradevina. Kakvo je druStvo takva je i arhitektura.
A u tom drustvu povetavaju se opreke izmedu grada i sela u toku
poslednjih decenija do krajnjih granica, $to se jasno ogleda s jedne
strane u izgledu modernih srednjih, velikih gradova i metropola,
s druge strane u zaostalosti zanemarenih ali idili¢nih sela, a pogo-
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tovo u razlici izmedu rasko$nih vila bogataSa i ¢umeza gradskog
proletarijata. Sve ove opreke u socijalnim odnosima drustva odraza-
vaju se na svoj nalin i u poslovima gradevinarstva, koje osim
podizanja stambenih kasarna ne zna za drugi nacin reSavanja stam-
benog pitanja.

Nagli razvoj velikih gradova, opsta upotreba novog industrijsko-
gradevinskog materijala i primena gradevinskih metoda kojima se
zadovoljavaju potrebe izvesnog dela druStva najocigledniji su u
zemljama velikog ekonomskog poleta, koje su poslednjih decenija
proslog veka izvrsile vratolomne skokove industrijalizacije, tj. u
kapitalisti¢kim zemljama. Kao rezultat novog stanja, dolazi u dru-
goj polovini proslog stole¢a, do ukidanja nekadaSnjih tvrdava
i gradskih utvrdenja. Gradovi se proglasuju otvorenim, tvrdave ne-
korisnim sa glediSta nacionalne odbrane. Nastaje u vecini slucajeva
juri$ gradskih uprava na materijal skinut sa tvrdavnih objekata i on
se upotrebljava kod proSirenja stambenih cetvrti. Jedan izvestan
urbanisti¢ki inventar zajedno sa brojnim kulturno-istorijskim spo-
menicima pada Zrtvom ovih poteza iz razloga $to urbanizam tada
nije jo§ bio teorijski razraden, kao ni osnovna nacela o cuvanju
starina, a moguénosti koriS¢enja demilitarizovanih fortifikacionih
objekata nisu jo$ bile sagledane u sklopu savremenih gradova. Ne-
koliko primera mogu se navesti i iz Jugoslavije gde su tudinski-
austrijski vlastodrSci porusili fortifikacije Zadra, Splita, Trogira,
Sibenika i drugih gradova, a gde je jedva neSto ostalo od zidina
i bastiona. U Beogradu bi Santevi danas imali lep zeleni parkovski
pojas od Save s jedne do Dunava s druge strane da nisu poruSeni
i da je u svoje vreme bio prihvacen predlog arhitekta Joksimovic¢a
za podizanje parkovskog zelenila na njihovom mestu.

Posledice socijalno-ekonomske stihije
i stihijske snage kapitalizma

NeuravnoteZenost ekonomskih, socijalnih, kulturnih i bioloSkih
prilika i potreba, te klasna podela gradskog stanovnistva ogleda se
verno na izgledu bezobliénih ljudskih naselja. Pometenost u shvata-
njima prouzrokovao je, ni kriv ni duZan, u prvom redu stroj, a zatim
njegov proizvod: nov gradevinski materijal i njegova delimi¢na pri-
mena ¢ak i u radovima eklektitara. Medutim, stroj ne upravlja
i gospodari sobom, ve¢ izvrSuje ropski svaki dati nalog i to savrSe-
nije nego bilo koje drugo sredstvo proizvodnje. On nema takmaca.
Covek kao zapovednik moZe da prenese na maSinu svu svoju ose-
¢ajnost i nadahnué¢e. Stroj radi sve po njegovom nalogu, dobro ili
loSe veé prema stepenu kulture samoga naredbodavca. Krivica je —
ukoliko je §to za zamerku — do onoga koji je fenomenalnost strojne
proizvodnje mogao koristiti za postizanje novih i visih oblika i estet-
skih vrednosti i za primenu novog gradevinskog materijala, a to nije
uéinio. Kvalitetna unutrasnja odredenost novog materijala neosporna
je ¢Cinjenica pri pretvaranju kvantitativnih pojava u kvalitativne,
a one su od presudnog znacaja za postizanje jedinstvenog arhitek-
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tonskog izrazaja i za sklapanje strukturalnih i oblikovnih elemenata
u nove prostorne odnose.

Pored nemara od strane vlasnika, reakcije protiv strojeva bilo
je u pocetku i kod samih radnika. Paljenje i ruSenje tvornickih
zgrada i oSte¢ivanje strojnih uredaja na dnevnom je redu u Engle-
skoj, pradomovini industrijalizacije, u prvoj polovini proslog veka.
Proslo je prilitno vremena dok je radnik u proslosti nautio da u
svojoj borbi razlikuje stroj od sopstvenika proizvodnih sredstava.

Otkako je parni pogon pokreta¢ proizvodnje, otkako je prime-
njena elektriéna struja, plin, eksplozivni motor, urbanizacija svih
krajeva sveta postaje jo§ vratolomnija a zaostalost nerazvijenih ze-
malja jo$ upadljivija. Ta urbanizacija sveta, medutim, ne odvija se
u talasima po nekom predvidanju ve¢ kao prateta pojava jatanju
i prodornosti razjedinjenog kapitalizma — prema probitac¢nosti pre-
duzetog posla. Sama drzava kao planski regulator prilika uopSte se
ne pojavljuje niti uti¢e na mnogobrojne slepe sile u ljudskim na-
seljima, niti na Zivotne uslove nagomilanog stanovnistva, kao Sto je
to sluéaj tek sada u najnovije doba. Ona se, izuzev nekih monopola,
(duvan, so, carine, vojna obaveza) ne stara o pravilnom i planskom
izgradivanju gradova i predela, niti o praviénom socijalnom naslo-
javanju stanovni$tva. Gradevinarstvo kao stvar umetnickog ukusa
poverava se neprikosnovenosti akademija. Pod njihovom prevlasc¢u
dolazi do krutog shvatanja arhitekture i oblika eklekticizma. Urba-
nizam koji je od doba baroka izgubio svoju teorijsku vaZnost i prak-
tiénu, organizatorsku ulogu, takode je u velikom zaostatku kao
sinteza nauke i umetnosti zasnovana na odgovarajucoj tehnickoj
sluzbi. Predstavlja stoga neku zaboravljenu drustvenu disciplinu.

Liberalna burZoazija, kapital i proizvodnja uveliko nagomila-
vaju imetak i stanovni$tvo, ukidajuéi rastrkanost proizvodnih sred-
stava, imovine i ljudi. Prvi put se od starog veka pojavljuje na
pozornici istorije veliki mnogoljudni grad-metropola, koji po svom
nelogi¢nom i izobli¢enom sklopu u mnogolemu zaostaje za velikim
planski uredenim starovekovnim gradovima pod upravom staro-
vekovnih isto¢njackih despotizama.

Taj kapitalisticki velegrad novog veka ima ogromnu privlaénu
snagu, izvrsne ali i bezobzirne saobrac¢ajne veze kako sa neposrednom
okolinom tako i sa drugim udaljenim krajevima; popriSte je naj-
veteg bogatstva ali i najvecte ljudske bede. U njima se socijalne
suprotnosti zaoS$travaju do krajnih granica i na politickom polju.
Otpocinje period besomucne socijalne borbe koja se bitno ne razli-
kuje u velikim zemljama od nekog istorijskog obratuna izmedu bor-
benog proletarijata i vlasnika proizvodnih sredstava. Za sve to
vreme izgledalo je kao da je stvar arhitekture, pod okriljem isto-
rizujuceg eklekticizma, u potpunom redu; ona je samo povremeno
uznemirena ponekim nenadnim ostvarenjem novodopske tehnike
i tehnicke arhitekture. Poneki plemenitiji tvorni¢ar veé¢ pristupa
i izvodenju radni¢kih naselja, pokuSavaju¢i da svojim radnicima
stvori povoljnije uslove stanovanja. Kasnija analiza ubraja i tu ple-
menitu crtu pojedinih vlasnika proizvodnje u red prikrivenih metoda
izrabljivanja radnika.
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Podela na predmasSinsku i maSinsku
eru c¢ovecanstva

Posmatrana sa ovakvog stanovista, sada$njost, kao i buduénost
omogucavaju objektivniji osvrt na sve svetske manifestacije pro-
slosti koje su se zbivale pre uvodenja masinske industrijalizacije.
Nije teSko uociti da su stilovi predstrojne ere, potev od egipatskog
do ampira kao poslednjeg izdanka istorijskih stilova, odnosno do
uvodenja opsteg, romanti¢nog, akademskog, formalistickog, larpur-
laristickog i imitatorskog nacionalno-dekorativisti¢kog eklekticizma
u prvoj polovini XIX veka, ustvari samo razni vidovi srodnog i okvir-
nog arhitektonskog nac¢ina izrazavanja, pa prema tome i nisu u stro-
gom smislu reci zasebni stilovi, ve¢ samo vrste, podstilovi jedne ve-
like stilske loze vezane razvojno za dugotrajnu predstrojnu eru.
DanaSnjem posmatrac¢u jo§ uvek se ¢ini kao da izmedu tih raznih
istorijskih stilova postoje vece i odsudnije razlike i ne smatra ih
izdancima jednog te istog rodoslova umetnosti. Medutim, egipatski
stil gledan sa ovog istorijskog odstojanja manje se razlikuje od am-
pira, iako ih razdvajaju viSe hiljada godina, nego ampir od metalno-
-staklenih konstrukcija inZenjera iz prve polovine proslog stole¢a
nastalih neposredno posle njega. O¢igledno je da su u pogledu ma-
terijala, tehni¢kih sprava i konstruktivnih elemenata, korisé¢enja
prirodnih snaga i nac¢ina prostornog izraZavanja svi jo§ danas uobi-
¢ajeni i priznati stilovi bili omedeni onim uslovima i sredstvima
rada kojima je drustvo raspolagalo, a koji se kroz istorijske vekove
nisu medusobno mnogo razlikovali (kamen, ¢erpi¢, opeka, drvo, Ijud-
ska i animalna vuéna snaga, vatra obi¢nih ognjista itd.) ni u pogledu
kooperacije primenom proste sprege i Zivotinjske snage. Dok je
razlika izmedu prvih u pogledu rada neznatna, razlika izmedu po-
slednje dve grupe upadljivo je velika. Razlika izmedu egipatskog
i romanskog stila je otprilike tolika kolika izmedu robovlasni¢kog
i feudalnog drustvenog uredenja, izmedu gotike i baroka, koliko
izmedu feudalno cehovske i novovekovne manufakturne proizvodnje
1 proizvodnog sistema, a kapitalisti¢kih krugova manufakturne epohe
1 liberalne burZzoazije industrijskog kapitalizma koliko izmedu ba-
roknog stila i nove tehni¢ke arhitekture gvozda, celika i betona
XIX veka. :

Gradovi, njihovo lice i nali¢je: prikaz slika
i prilika u njima

Razvojem gradova selo jo$ viSe tone u svojoj vekovnoj zaosta-
losti, iako nauka uspeSno reSava pitanje poljoprivrede, koja vise
nije ekstenzivna ve¢ intenzivna poSto se povezala sa industrijom,
kao i pitanje ishrane naglo poveéanog broja gradskog stanovnistva
u odnosu na ostali zivot zemlje u unutra$njosti. Ovim je u celosti
opovrgnuta Malthousova teorija — nestaSica sredstava za ishranu
je sve veca zbog porasta stanovni$tva — koja zahvaljujuéi primeni
nau¢nih saznanja u poljoprivredi nikog vise ne zabrinjava. Porast
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gradova u proslom veku odvija se velikom brzinom. Evropa, Ame-
rika, a donekle i ostali kontinenti protkani su, za srazmerno kratko
vreme, ¢itavom mrezom velikih gradova. U industrijskim zemljama,
kao posledica izgradnje gradova, izmenio se i odnos seoskog stanov-
ni§tva prema gradskom u korist gradana.

Na izmaku predstrojne ere, u ¢asu epohalnog ulaska u vek in-
dustrijalizacije, u vreme francuske revolucije, Pariz 1794. godine
broji svega 647 hiljada, London 800 hiljada, a Berlin 150 hiljada
stanovnika. Ova tri najveca grada Evrope 1900. godine, dakle za
svega jedan vek industrijalizacije broje: Pariz 2,660.000, London
5,500.000, a Berlin 1,380.000 Zzitelja. Uo¢i prvog svetskog rata po-
dru¢je Velikog Londona broji 7,320.000. Velikog Pariza 4,040.000,
a Velikog Berlina 3,260.000 stanovnika. Porast gradova u Americi

pokazuje jo$§ upadljiviju sliku. Godine 1850. Chicago, na primer,

jedva ima nekoliko hiljada zitelja, dok uo¢i prvog svetskog rata
predstavlja veé metropolu sa 2,240.000 stanovnika. Veliki London,
ta prava koSnica ljudi, broji pre prvog svetskog rata viSe od mnogih
tadasnjih drzava Evrope, kao: Srbije, Bugarske, Danske, Svajcarske,
Greéke, Norveske itd. Sama ta ¢injenica dovoljno dokazuje centri-
petalnu mo¢ gradova koja se ispoljava u porastu stanovniStva od-
lu¢éno u korist gradskog elementa i u znaku opste urbanizacije.

U srednjem veku odnos gradskog stanovnistva prema seljastvu
u Evropi iznosio je 1:9. Medutim, Nemacka pre prvog svetskog rata
od 68 miliona stanovnika ve¢ jedva ima 18 miliona seljaka, Sto do-
kazuje znatno jacanje urbanog zivlja u savremenim drZavama.
I sluc¢aj Beograda je dosta zanimljiv za danasnje prilike. 1829. go-
dine Beograd je grad od svega 5.000 stanovnika, dok u njemu danas
zivi oko 700.000 ljudi, i ovaj broj neprestano raste nesrazmerno sa
urbanizacijom unutrasnjosti.

Sli¢na bioloska pomeranja kao posledica useljavanja u indu-
strijske gradove i prirodnog prirastaja gradskog stanovnistva pro-
uzrokuje stihijski rast gradskih organizama do gorostasnih razmera.
Medutim, nedostatak higijenskih uslova za Zivot radnih masa i eko-
nomsko iskori§¢avanje slabijeg od strane jateg odrazava se na iz-
vesnom urbanom neredu, u kome su tonula i neprimetno is¢ezavala
¢itava pokolenja radnih ljudi.

Progres izazvan masSinskom industrijalizacijom korafa napred;
preobrazaj istorijskih gradova — fizionomija savremenih
gradova

Moderna saobracajna sredstva pruzaju moguénost za masovan
i udoban prevoz putnika i kabaste robe, stavljajuéi privredne fak-
tore u zaledu ljudskih naselja u nove medusobne odnose. Telekomu-
nikaciona sredstva i saobra¢aj pretvaraju se u divljenje vrednog
posrednika izmedu ljudi, njihovih misli i poruka, sirovina i proiz-
vedene robe: umanjuju razdaljinu izmedu naselja; uspostavljaju su-
sedske odnose tranzitom izmedu njih i udaljenih krajeva. Tranzit —
kao vid dalekog medugradskog saobra¢aja — ne odvija se na teri-
toriji velikih gradova bez znatnih teskoéa i gubitka vremena.

29

U zivotu grada, u unutrasnjem, mesnom saobracaju naselja kroz
koja prolazi idué¢i svom krajnjem cilju, izaziva veliki poremecaj.
U odnosu na gradski atar, uzi i 8iri region grada, na odstojanju od
grada do grada i metropola oblikuju se tri vida saobracaja: medu-
gradski za velike relacije, vangradski za uticajno zalede grada
i gradski saobra¢aj na podrucju samog mesta. Osim ove podele,
koja je prostornog znacaja, saobracaj se deli na razne vidove prema
vrsti pogonske snage. Kako po svom prostornom znacaju tako i po
pogonskoj snazi i sklopu vozila, saobracaj predstavlja u pogledu
uskladivanja raznih njegovih usluga veoma sloZeno pitanje i funk-
cionalnu celinu. Saobraéajni objekti kao: Zeleznitke stanice, refna,

‘morska i jezerska pristanista, aerodromi, viadukti, saobracajne petlje

zapremaju sve vete povrSine i proSiruju krug sloZenih arhitekton-
skih objekata u sastavu grada, neretko od pravog makrourbanistic-
kog znacaja, kako na povrsini tako i u podzemlju. (infrastruktura
saobracaja)

Studije gradskih osnova iz devetnaestog veka omogucavaju da
se uote sve promene kroz koje su prosli gradovi usled izmenjenih
socijalnih i privrednih odnosa drustvenog stroja. Karakteristi¢ne
srednjovekovne i kasnije izgradene ulice pretvaraju se u pravoli-
nijski iSpartane mreze. Zemljista se iskoriStuju do krajnjih gra-
nica: istiéu se katastarski brojevi, izgraduju uli¢ne fasade i to ne
ulice i trgovi veé samo pojedini placevi. Gradevinski zamah eklek-
tickog doba karakteriSe kameno more stambenih zgrada i najamnih
kasarni izgradenih kao sredstvo za maksimalno iskori$¢avanje zem-
ljista zloupotrebljavanjem plateZzne mo¢i stanara i podstanara na
ustrb drugih Zivotnih potreba, sve u funkcionalno nediferenciranim
centrima, sagradenim po istoj urbanisti¢koj Semi.

Pretvaranje srednjovekovnog naselja u savremeni grad pocinje
najupadljivije u samom njegovom jezgru, a produZuje se prosire-
njem prema njegovim periferijama. Buduéi da jezgro istorijskog
grada predstavlja epicentar njegove urbane mo¢i i obrtanja i da
u svom istorijskom sklopu ne odgovara viSe savremenim zahtevima
7ivota, ono ustupa svoje mesto modernom city-u sa viSespratnim
zgradama iskiéenim u eklekti¢kom stilu ili oblakoderima kao u Ame-
rici. Izgradnja city-a s obzirom na skok cena skopéana je sa kraj-
njim iskoriséavanjem zemljista za izgradnju kako po povrsini tako
i visinski. Porugeni istorijski centri menjaju i svoju namenu. Po-
staju savremene berze-menja¢nice i unutra$nja opruga svetske trgo-
vine, pri ¢emu ¢&isto novdéarske spekulacije postaju primamljivo
sredstvo bogaéenja za izvestan sloj drustva kome su one najpristu-
paénije. Promene kroz koje prolazi grad razdvajaju ga kona¢no od
sela i prodiruju do razmera nepoZeljnog, antisocijalnog zla i nepre-
mostivih razdaljina. Time uporedo dolazi do tatno odredene podele
rada; stanovnici sela i grada razdvajaju se po liniji proizvodnje u
zasebne formacije iste drustvene zajednice. Ta pojava svojstvena
ovom vremenu socijalnih pomeranja nasla je svoju potvrdu i u
Marksovim delima, izraZena izmedu ostalog u ovim recima: ,Opreka
izmedu grada i sela je grub odraz faktora da je ¢ovek podvrgnut
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podeli rada koja jednog pretvara u ograni¢eno varosko a drugog
u ograniteno seosko bice®.

Medutim, neuravnoteZenost u socijalnoj strukturi drustva pro-
uzrokuje ¢itav niz drugih opreénosti, koje onemogucavaju razvoj
novog ljudskog obitavaliSta kao harmoni¢nog biéa, narodito u veli-
kim gradovima. Neujednatenom rastu grada treba dodati jos i mo-
deran saobracaj motornim vozilima, koji je sa trga i ulica istisnuo
konje a peSake ogranitio na uske pesatke staze. Brzina i opseg mo-
tornih vozila zbog sve ve¢ih ljudskih Zrtava nameée rekonstrukeiju
izvesnih uli¢nih poteza njihovim prosirenjem i diferencijacijom po
nameni. PoSto se planski radilo samo retko — kao na primer pri-
likom rekonstrukcije Pariza u drugoj polovini proslog veka pod ru-
kovodstvom senskog prefekta Hausmana i arh. Alphanda — zavla-
dao je u vecini slu¢ajeva nesklad i nesrazmera izmedu gradskih ulica
thereéenih saobracajem, te gustine saobracaja, gustine izgradenosti
1 gustine naseljenosti.

Akutna kriza velikih gradova koja se u prvom redu ogleda
u saobracaju uvodenjem motornih vozila, ustvari je svestrana, a nije
na poslednjem mestu ni nedostatak drustvene svesti za primanje
napredne arhitekture i urbanisti¢ke kulturne misli. Posledice te vise-
stvxfuke krize, koje se provlate kroz sve vidove urbanog Zivota, naj-
oCiglednije su na socijalnom raslojavanju, razli¢itom kulturnom
stupnju stanovnistva, nezadovoljavajuéem urbanistitkom ustrojstvu
grada i na eklekti¢koj arhitekturi. Ta kriza postoji kako u izobli-
égmm istorijskim gradovima Evrope, tako i u novim naseljima Ame-
rike, koja usled naglog uspona industrijalizacije, natkapitalisti¢ke
strgkture drzave, jasne volje i privredne snage zemlje, sprovodi
svoje yrbanistiéke poteze — pa ma posla i sa krivog stanovista —
lleek Jasno i Sirokopotezno, kao §to su im i dr¥avne granice povu-
cene pravilno od jednog okeana do drugog, preko brda i dolina.

Centripetalno delovanje velikih gradova ispoljava se ipak —
htelo ne htelo — u srediva¢kom smislu, u nastajanju novih makro-
urbanisti¢kih jedinica, od rastrkanih i pojedinaénih gradskih usta-
nova do njihove koncentracije, kao $to su: groblja, bolnice, uni-
vermtefuska naselja, sajmiSta, izloZbeni predeli, filmski i pio’nirski
gradow, ili veliki saobra¢ajni objekti: reéna i morska pristanista
1nf'17astrukture vazduSnog saobracaja, kompleksi gradske tehniké
koji se sastoje od niza mikrourbanistickih elemenata i imaju
u okviru celine svoju sopstvenu prostornu kompoziciju. Ova zako-
.nltosjc u Zivotu savremenih gradova predstavlja izvesnu svrhovitost
1 pozitivan doprinos urbanisti¢kom Zivotu viSeg stepena, koja ne sme
da se izgubi iz vida.
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UTOPISTI, NAUCNI SOCIJALISTI I NJIHOVA ULOGA
U STRUKTURI DOGADAJA

,Troglodit ima svoju peéinu, Australijanac
svoju zemunicu, Indijanac svoje ognjiSte, mo-
derni proleter stvarno visi u vazduhu“.

Proudhon

Chartizam i socijalisticke reforme u Engleskoj; uloga i opiti

R. Owena; pocetak francuskog socijalizma; ufenje S. Simona; od

Fouriera do Proudhona i do Le Corbusiera; Marks i Engels; ucenje
Marksa i Engelsa

Chartisticki pokret

Pod rukovodstvom Zestokih Iraca: O’Connora i O’Briona tvor-
ni¢ki radnici su iza$li sa svojim zahtevima u ,,People Charter“-u za-
htevajuéi uvodenje raznih reformi u korist radnih 1ljudi, kao: tajno
glasanje, jednake izborne okruge, ukidanje cenzure i dnevnice za
¢lanove parlamenta, te razne druge mere jedne radikalne demokra-
tizacije. Pripadnici ovog programa nazivani su chartistima. Iako
pokret zamire oko 1848. godine, ostavio je dubok utisak i u kasni-
jem delanju jednog Carlyle-a, Ruskina, Morrisa i ostalih u drugoj
polovini proslog stoleca.

Divljenja je vredan zahvat R. Owena — 1771—1858 — u stihijski
zalet industrijalizma radi ispravnijeg usmeravanja druStvenih snaga
na socijalno ekonomskom polju ljudske egzistencije. Sin zanatlije
i trgovca, bez pomena vrednog Skolovanja — Skolovao ga je sam
7ivot — polazi od verovanja: mas$inski sistem proizvodnje je sredstvo
da se ostvari najveéa srec¢a Covelanstva. U dvadesetoj godini svog
7ivota postaje direktor jedne predionice u Manéesteru, 1800. god. on
je veé¢ u posedu sopstvene predionice u New Lanarku — Skotska —
zaposljavajuéi u njoj do 2500 radnika, pod najbednijim okolnostima
na pocetku njihovog odnosa poslodavca i posloprimalaca.

Poverenje ovih radnika Owen je stekao Sto je postepeno uvodio:

skra¢enje dnevnog rada,
ukidanje noénog rada,
skolsku nastavu,
brigu o bolesnim i povredenim u radu,
organizovanu nabavku zivotnih namirnica —
konsumi radnika,
izgradnju radniékih stanova.

Tako je New Lanark postao mesto opita, socijalne tiSine i uzor
i za druge. Svoju delatnost Owen pro$iruje zatim i na politicko polje,
trazeéi intervenciju drZzave. To je pocetak socijalistickih reformi
u Engleskoj i trvenja oko njih. Postignuto je uskoro: skracenje rad-
nog vremena na 10,30 ¢asova, i zabrana da se deca ispod 10 godina
zapo§ljavaju u industriji. Reformske odredbe znacajne su i zbog
toga $to njima otpoéinje budenje novih drustvenih snaga. Owen se
zanima pitanjima stanovanja i budué¢no$¢u koju je sebi zamislio




32

prema tehni¢kim moguénostima svog doba kada je masinska indu-
strija bila tek na svom pocetku. ZadrZava u svom projektu komune
iz 1820. godine i porodic¢ni stan, ali uvodi de¢je domove i zajednicke
trpeze. Njegovi domovi-komune predvideni su tehnicki do tancina
(slitcno fourierovskim falansteryma); opreku izmedu sela i grada
savladuje time Sto spaja industriju sa poljoprivredom i sjedinjuje
oba sadasnja oblika naselja.

U Engleskoj je oko 1830. godine nastala jedna mala agrarna
kolonija na komunisti¢koj osnovi koja je uspevala neko vreme. Traj-
niji uspeh sa svojim prikazom ,,Arkadija industrie®, medutim, po-
stize Owen tek u New Lanarku licnom zaslugom u provodenju svoje
teorije. Prevaspitao je gladne radnike u zadovoljne ljudske jedinke.
I sama tvornica presla je na pogon po kooperativnoj osnovi. Ohra-
bren prakti¢nim uspehom, Owen se zalozio i na politickom polju.
Kongresu u Aachenu predaje svoj spis ,,Promemoria“. Dobrovoljno
odustajanje od privatnog vlasniStva ovog utopistickog socijalizma
razlog su Sto se javnost odvrac¢a od Owena. Zbog ravnodusnosti dru-
stva u domovini, Owen pomocu bogatih ljudi u Americi osniva kolo-
niju New Harmony, ¢iji se pocetni uspeh ubrzo pretvara u potpun
neuspeh, uprkos mnogih postignuéa vrednih da se ispitaju na licu
mesta.

Charles Fourier — 1772—1872

Fourierova druStvena kritika kojom nadmasSuje prosvetitelje
klasike, ponikla je iz stetenog iskustva industrijalizacije i uvidanja
njenih uniStavajuéih posledica. Polazi od verovanja da ni jedna
ljudska strast nije sama po sebi losa. LoSe postaju usled anarhi¢nog
1 necoveclnog karaktera kapitalisticke podele rada. U njegovim umo-
vanjima realizam je pomeSan sa romantizmom. Realno je smislic
falanstere, romanti¢no je verovao da ¢e njima postepeno preobra-
ziti ¢itavo drudtvo u socijalizam i stvoriti harmoniju ljudskih strasti.
Inace, ispravno je sagledao kao i drugi utopisti u ¢emu je opreka
izmedu grada i sela, ovih protivre¢nih oblika.

U svom delu ,,Traité de l’association domestique agricole“ iz
1822. godine svoje glediste u pogledu socijalisti¢ke zajednice ovako
izlaZe: ,,DruStvena zgrada za oko 2000 osoba, mesto nekih 600 sta-
nova, u kojima danas taj broj prebiva; pojevtinjenje koje dozvoljava
da dom s takvim radni¢kim stanovima postane palata, rezidencija
novog socijalistickog sveta; na svakoj Cetvrtoj milji zemljine povr-
Sine bite postavljen takav dom; sama zgrada imaée pokrivenu gale-
riju koja ¢e se protezati duz cele njene povrSine i zimi zagrejavati.
U njoj ¢e biti izloZeni najnoviji proizvodi organskog i anorganskog
sveta“.

Ovakva jedna ,falanga“, ustvari je zavod za stanovanje, rad
i drusStvene prostorije. Od Fourierovih falanstera do vertikalnih op-
Stina Le Corbusiera sociologija postaje pomoéna nauka arhitekture.
Unité d’Habitation de Grandeur Conformé iz 1956. god. makrourba-
nisticki je prvenac za sme$taj vertikalne opstine, plasti¢no izgra-
denog binonima individualno-kolektivnog bivstvovanja ljudi. Ostale
stambene jedinice Nantes — Rezé, Meaux, Berlin, Strassbourg go-
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vore o poznom ali ne i zakasnjelom uticaju socijalisti¢ckih utopista
na Le Corbusiera, velemajstora savremene arhitekture.

U svojoj raspravi ,,Razvitak socijalizma od utopije do nauke“
iz 1882. godine Engels izmedu ostalog navodi:

. ,»,Dok je revolucija osigurala u Francuskoj politi¢ki trijumf
burZoazije, u Engleskoj su Wat, Arkrajt, Kartrajt i drugi otpoceli
industrijsku revoluciju, koja je potpuno pomerila teZiste ekonomske
snage. Bogatstvo burzoazije raslo je sada neuporedivo brze nego bo-
gatstvo zemljisSne aristokratije. U samoj burzoaziji finansijska ari-
stokratija, bankari itd. sve su viSe zaostajali iza fabrikanata.“

» ... Zatim su dosla tri velika utopista: Saint Simon, kod koga
je burzoaski pravac jo§ zadrzao izvestan znacaj pored proleterskog;
Fourier i Owen, koji je u zemlji s najrazvijenijom kapitalistickom
proizvodnjom i pod utiskom suprotnosti stvorenih tom proizvodnjom
sistematski razvijao svoje predloge za otklanjanje klasnih razlika,
polaze¢i neposredno od francuskog materijalizma.

Svoj trojici zajednic¢ko je to, S$to.ne istupaju kao predstavnici
interesa proletarijata, koji je za to vreme istorijski ve¢ nastao.
Kao i prosvetitelji, tako i oni ho¢e da odmah oslobode celo ¢ove-
tanstvo, a ne najpre jednu odredenu klasu. Kao i prosvetitelji, i oni
hote da zasnuju carstvo razuma i veclite pravde; ali se njihovo
carstvo razlikuje od carstva prosvetitelja kao nebo od zemlje. Bur-
zoaski svet, ureden po nacelima tih prosvetitelja, isto tako je nera-
zuman 1 nepravedan, i stoga se mora odbaciti kao i feudalizam i svi
raniji drustveni poreci.

» ... Ukratko, drustvene i politicke ustanove, stvorene ,,pobe-
dom razuma“, pokazale su se, u poredenju sa sjajnim obecanjima
prosvetitelja, kao karikature koje izazivaju gordo razoéaranje. Ne-
dostajali su samo jo$ ljudi koji bi konstatovali to razoCaranje, i oni
su se pojavili na pragu novog stole¢a. 1802. izisla su Saint Simonova
,Zenevska pisma*“; 1808. iziSlo je prvo Fourierovo delo, iako osnova
njegove teorije datira jos iz 1799; 1. januara 1800. preuzeo je Robert
Owen upravu nad New Lanarkom.

Medutim, u to vreme jo$ je vrlo nerazvijen kapitalisti¢ki naéin
proizvodnje, a s njim i suprotnost izmedu burZoazije i proletarijata.
Krupna industrija, koja je u Engleskoj tek nastala, bila je u Fran-
cuskoj jo§ nepoznata. Tek krupna industrija razvija konflikte koji
¢ine neminovnim prevrat u naéinu proizvodnje i uklanjanje njego-
vog kapitalistickog karaktera — konflikte ne samo izmedu klasa
koje je ta krupna industrija stvorila, nego i izmedu samih proiz-
vodnih snaga i oblika razmene koje je ona izazvala — a s druge
strane, ta krupna industrija ba$ u tim dZinovskim proizvodnim sna-
gama razvija i sredstva za reSavanje tih konflikata.“

. ... Bankari bi bili ti koji bi regulisanjem kredita usmerili
celokupnu drustvenu proizvodnju. — To shvatanje je potpuno odgo-
varalo vremenu kada je u Francuskoj krupna industrija, a s njom
I suprotnost izmedu burZoazije i proletarijata, tek pocela da se ra-
zvija. Ali ono §to Saint Simon narofito naglaSava, to je da njega
svuda i uvek najviSe interesuje sudbina ,,najmnogobrojnije i naj-
bednije klase“ (la classe la plus nombreuse et la plus pauvre).“

3 Postanak i poreklo
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Saint Simon veé u svojim ,,Zenevskim pismima“ postavlja
princip da ,svi ljudi treba da rade“. U istom spisu on zapaZa da
je vladavina terora bila vladavina neimuénih masa. ,Pogledajte®,
dovikuje im on, ,Sta se u Francuskoj desilo u doba kada su tamo
vladali vasi drugovi; oni su doveli do gladi“. A shvatiti francusku
revoluciju kao klasnu borbu, i to ne samo izmedu plemstva i burZo-
azije, nego i izmedu plemstva. burZoazije i neimuénih, to je 1802.

godine bilo izvanredno genijalno otkrice.

. JFourier nije samo kriti¢ar — njegova vetito vedra priroda
¢ini ga satiriéarom, i to jednim od najveéih satiri¢ara svih vremena.
On isto toliko majstorski koliko i zabavno opisuje podvaladzijske
Spekulacije, kao i opsti ¢iftinski karakter tadasnje francuske trgo-
vine. Ali se Fourierova veli¢ina najbolje ogleda u njegovom shva-
strupnja razvitka: divljastvo, varvarstvo, patrijarhat i civilizaciju.
tanju istorije drustva. Ceo mjen dosadasnji tok on deli na Cetiri
Pod ovom poslednjom on podrazumeva drustvo koje se sada zove
burzoasko, tj. drustveno uredenje koje je uvedeno u XVI veku,
i dokazuje ,,da civilizovano drustvo svakom poroku koji varvarstvo
vr§i na prost nacin daje sloZen, dvosmislen, dvoli¢an, licemeran
oblik¥, da se civilizacija krete u ,zacaranom krugu“, u protivrec-
nostima koje ona stalno iznova stvara, a ne moZze da ih savlada,
tako da uvek postiZe suprotno od onoga ¢emu stvarno ili samo pri-
vidno tezi. Tako, na primer, da se“ u civilizaciji siromastvo rada
iz samog izobilja.”

,Robert Owen je usvojio ucenje materijalistickih prosvetitelja,
da je ¢ovekov karakter proizvod, s jedne strane, urodene konstitu-
cije, a s druge strane, okolnosti u kojima se Covek nalazi za vreme
svog Zivota, a narotito za vreme svog razvitka. Vec¢ina njegovih sta-
legkih drugova videla je u industrijskoj revoluciji samo zbrku i haos,
pogodne za lovljenje u mutnome i brzo sticanje bogatstva. On je
u njoj video priliku da ostvari svoje omiljeno nacelo i da tako unese
reda u taj haos. On je to s uspehom bio pokuSao ve¢ u Manchesteru
kao upravnik jedne fabrike od 500 radnika; od 1800—1829. on je
kao rukovodeéi ortak u istom duhu upravljao velikom predionicom
pamuka u New Lanarku u Skotskoj, samo sa vetom slobodom
i s uspehom koji mu je doneo evropski glas. Jednu naseobinu, koja
je postepeno narasla na 2500 glava, isprva sastavljenu od najrazno-
vrsnijih i najveéim delom jako demoralisanih elemenata, on je pre-
tvorio u uzornu koloniju u kojoj se nije znalo za pijanstvo, policiju,
kriviéne sudije, sudske procese, i u kojoj nije bilo potrebe za dobro-
¢instvom i milosrdem, i to prosto na taj naéin $to je ljude postavio
u prilike dostojne éoveka i $to se narotito starao o brizljivom vaspi-
tanju mladog narastaja. On je izmislio obdanista za malu decu i tu
ih je prvi put uveo. Deca su tu dolazila od svoje druge godine i tako
se lepo zabavljala, da su ih s mukom odvodili ku¢ama ...

,, ... Na takav, ¢isto poslovan nain, kao plod takoreci trgo-
vatkog proraduna, nastao je Owenov komunizam. Taj svoj prakti¢ni
karakter on je satuvao do kraja. Tako je 1823. Owen predloZio da
se beda u Irskoj likvidira pomoéu komunisti¢kih kolonija i prilo-
%io je za to potpun proradun investicionih troskova, godiSnjih izda-
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taka i verovatnih prihoda. Tako je u njegovom definitivnom planu
drustva buduénosti tehni¢ka izrada pojedinosti, — sve do osnove,
preseka i izgleda iz pti¢je perspektive, — sprovedena s takvim
poznavanjem stvari, da se, uz pretpostavku da se Owenovi metodi
drustvene reforme prihvate, malo $ta moZze prigovoriti njenim deta-
ljima, ¢ak i sa gledista stru¢njaka.” .

Najzad tu je i Etienne Gabet — 1788—1856° — francuski soci-
jalni mislilac i revolucionar svojim traZenjem ,,da u drzavi svi gra-
dani treba da budu radnici“. On je stvarni osniva¢ komunistickih
kolonija u Americi od kojih su se poneke odrzale do 1898. godine.
U svom delu ,,Put u Ikariju“ (1840) daje nacrt budué¢eg komuni-
stit¢kog drustva. Do ostvarenja svojih ideja smatrao je da je moguce
dospeti evolucijom, preko parlamentarizma i demokratije. Naucni
socijalizam i njega podvrgava analizi i izmedu ostalog veli: ,,Gabet
je bio najpopularniji ali i najpovrsniji predstavnik komunizma“
(Marks).

Nauéni socijalizam: analiza burzoasko-kapitalisti¢kog
drustvenog poretka

Predstavnici nau¢nog socijalizma uo¢ili su ve¢ u toku proslog
veka sve one negativne ¢inioce koji ugrozavaju mesmetani i zdrav
razvoj urbanih prilika u gradovima. Marks je, na primer, nepobitno
utvrdio uticaj industrijalizacije na razvoj gradova kratkom formu-
lacijom: ,,Parna mas$ina je mati industrijskih gradova“.

Socijalno razmisljanje o ljudima dovodi neposredno do razmi-
Sljanja o stanovanju ljudi ve¢ i zbog toga Sto je stambena kriza
prateéa kriza svih vremena. U jeku francuske revolucije Grachus
Babeuf (1760—1797) izjavio je u svom listu kao narodni tribun:
,Sirotinja iz cele Republike preselice se u kuce bogatasa i bice
opskrbljena njihovim nameStajem®.

U svojoj obimnoj i oStroumnoj analizi, Engels u knjizi ,,O stam-
benom pitanju® iz 1878. godine, skoro sto godina kasnije od Ba-
beufa, navodi izmedu ostalog: ,,Doklegod postoji kapitalisti¢ki nacin
proizvodnje sve dotle je besmisleno reSavati pitanje stanova izo-
lovano od bilo kog drugog pitanja koje zaseca u sudbinu radnih
ljudi. ReSenje je u premasSanju kapitalistickog nacina proizvodnje.
Postoji, dakle, samo jedno sredstvo kako da se stane na kraj stam-
benoj krizi, naime, da se ukine op$ta eksploatacija radnih 1judi od
strane vladajuce klase. Izvesno je da gradovi danas imaju dovoljan
broj_ domova da bi se moglo savrSenim i racionalnim iskoriS¢ava-
vanjem stanova u njima dosko¢iti svakoj stambenoj krizi. To se
moZe dogoditi samo izvlas¢enjem imovina, odnosno preduzimanjem
naseljavanja stanova besku¢nicima odnosno onima koji danas sta-
nuju oskudno¥.

Poraznu sliku stambenog problema Engels produzuje ovako:
' ,,Takozvana oskudica stanova, koja takvu ulogu igra u danasnjoj
Stampi, ne sastoji se u tome $to radniStvo zivi, opSteuzevsi u rdavim,
prenfatrpanim i nezdravim stanovima. Ta stambena kriza nije pojava
sadasnjice, nije ni zlo koje je pogodilo kao u sludaju potlaéenih
klasa, jedino savremeni proletarijat.
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Naprotiv, ta stambena kriza podjednako pogada skoro sve pot-
lagene klase svih vremena. Da bi ona mogla biti savladana, postoji
jedno sredstvo, a to je da se napravi kraj svakom izrabljivanju
i tladenju radnitke klase od strane vladajucih staleza. To Sto se
danas smatra stambenom krizom, to je ustvari samo zaoStravanje
onih bednih stambenih prilika prouzrokovanih prilivom stanovni-
$tva u gradove... oskudica koja se ne ograni¢ava samo na rad-
nistvo veé neposredno pogada i malogradanstvo.“

,,Sta vise, potreba slobodnog vazduha ne postoji vise za radnika;
tovek se vraéa u svoje peéinsko prebivaliste; ono je sada zatrovano
nematerijalnim kuznim dahom civilizacije i u njemu je sada stano-
vanje jo$ tegobnije posto je stan postao tuda moé¢, koja Coveka
dnevno otpusta i iz koga moze biti za jedan dan izbacen ukoliko ga
ne plaéa. Svetao stan, koji Prometej Aeshilov oznacuje jednim od
velikih darova jer je divljaka uéinilo ¢ovekom, prestaje da postoji
za radnika. Svetlo, vazduh itd., najprostija animalna c¢istoca, pre-
staju da budu &ovekova potreba. Prljavstina, blato, trulez ¢oveka,
uliéni otvoreni kanali — u doslovnom smislu civilizacija — postaju
mu Zzivotni &inilac. Potpuna i neprirodna zapustenost i sagnjila pri-
roda postaju njegov Zivotni element. Ima previSe mnogo ljudi. Sta
vise, i sam zivot ¢oveka je luksuz, i kada je radnik sposoban,
uzdrzljiv i u plodenju dece... Podrumski stanovi donose stano-
davcima viSe nego palate, bogatstvo su u odnosu prema njima.
Receno je da se Covek vraca peéinskom stanovanju, ali mu se ne
vraéa u obliku otudenosti i neprijateljstva. Divljak u peéini, u toj
prirodnoj sredini koja mu se pruza neprinudno za uzivanje i od-
branu, ne ose¢a se otuden, ve¢ je tamo mnogo vise kod kuce, kao
riba u vodi, u svojoj sredini. Podrumski stan je neprijateljski, kao
tuda sila visi nad siromahom i potéinjava mu se samo dotle dok mu
se on podvrgava znojem i krvlju, a ne moZe ga smatrati svojom
domovinom mada bi kona¢no mogao re¢i: ,,Tu sam kod kuce“; ili
se nalazi u stanu drugog, u tudoj kuéi, a stvarni vlasnik je dnevno
na vrebanju i poterate ga ukoliko ne isplati stanarinu. Isto tako
saznaje da mu je stan po kvalitetu opreka ljudskog stanovanja
i onog sveta iz neba bogatstva“.

Marks: ,,Privreda i filozofija“, 1844.

»Sta je Vulcanus prema Roberts & Co, Hermes prema Credits mobilier,
Sta je bila Fama prema Stampariji Times, moze li da opstoji Ahilles zajedno
sa barutom i olovom, Ilijada zajedno sa Stamparskim valjkom i masinom®.

Marks

,Iskori§éava 1li tvorni¢ar radnika utoliko $to mu dnevnice isplacuje
u gotovom novecu, navali na radnika drugi deo gradanstva, vlasnik kuce,
trgovac, sopstvenik zalagaonice itd“.

(Komunistitki manifest)

Isti tehni¢ki razlog koji je u izvesno doba rodio kapitalizam a podjarm-
ljuje radnistvo, doveste ga tokom vremena do groba i pomo¢i radnic¢koj klasi
da bi za pobedila; iako sa napretkom tehnike ide kapitalizam u susret svojoj
prirodnoj smrti“.

(Marks)
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A,,K‘a\d bi priroda pravila tanjire i boce kao $to rada jaje ne bi mogla
liciti na one koje je stvorio Covek“.

(Ozenfant-Le Corbusier)

»U danaSnje vreme svaka stvar je crnja svojom suprotno$éu. Stroju je
udenuta udesna snaga da skrati ¢ovekov rad i da ga udini plodnijim, ali vodi
u glad. Nove razuzdane sile bogatstva postaju naro¢itom igrom sudbine izvor
oskudice: ¢ovetanstvo je ovladalo prirodom, ali &ovek je rob masine. Ishod
svih nasSih pronalazaka i naSeg napretka je to, po svoj prilici, $to materijalne
sile sti¢u samostalan duSevni Zivot dok se ¢ovekova egzistencija otupljuje
u materijalnu silu. Ta suprotna igra moderne industrije i nauke s jedne strane
a moderna beda i propadanja s druge strane, ova opre¢nost izmedu sila pri-
vrede i druStvenih odnosa naseg vremena je opipljiva stvarnost koja je moéna
i neosporna.“

(Marks)

Radanje savremene arhitektonske misli

Zbog dualistickog karaktera epohe radanje savremene arhitek-
tonske misli odvija se tokom XIX veka veoma sporo, jer: osim
novih materijala, konstruktivnih elemenata i konstruktivnih izuma
i ostvarenja koja se pomaljaju, provlaéi se snazna linija vlada-
juceg istoricizma u arhitekturi. U pogledu arhitekture drustvo se
istovetuje sa ostvarenjima eklekticke arhitekture a ne i tehni¢kog
gradevinarstva. Ta podvojenost u shvatanjima unosi zbrku i nespo-
razum izmedu druStva i njegove arhitekture. Te podvojenosti me-
dutim ono nije bilo svesno. Diskontinuiranosti razvitka, doduse ipak
su zapaZale poneke vidovite glave, kao $to dokazuje i sludaj Ga-
barda, direktora Muzeja belgijske industrije, koji je oko 1850. go-
dine izjavio izmedu ostalog (samo uzalud):

»Velike arhitektonske prekretnice su uvek nasledivale velike
socijalne revolucije“ (reteno po svoj prilici pod uticajem burnih
vremena 1948. i 1849. godine). Nadalje: ,jedna nova arhitektura,
jedan novi svet izbaviée nas iz jalovosti i ropskog kopiranja a to
je ono Sto svako ocekuje.“ Na drugom mestu: ,,Vrsta nasih starih
sveStenika kamenoreza¢ke vestine treba da se ugasi kao i svi oni
mastodonti i plesiosaurusi, da bi svoje mesto ustupili vrsti Zelezne
grade koja nece konzervirati nikakve predrasude stare $kole.“ Ili
pak ovako: ,Staklo je predodredeno da odigra veliku ulogu u gra-
dgvinarstvu. Mesto debelih zidova ...naSe kuée bi¢e protkane broj-
nim elegantnim otvorima koji ée svetlosti savrSeno otvarati put.“

_ 'No, vidovite glave su ostale odvojene od shvatanja drustva
1 njegove volje. Cinjenica je to Sto rad strojeva nije bio primenjen
na sva podru¢ja ljudskog stvaralastva podjednako i $to nije bio
uocen njihov neposredan, pravolinijski uticaj na arhitekturu i urba-
nizam — na uredenje prostora u najSirem smislu — i moéan profil
strojeva koji je nagove$tavao odsudnu ulogu u odnosu na savre-
menu drustvenu stvarnost. Taj raskol u shvatanjima tisti kao na-
slede i arhitekte i drustvo ak i posle drugog svetskog rata, iako je
Inate generalna misao arhitekture veé zaokrugljena, u dovoljnoj
meri sazrela i istorijska uloga obezbedena.
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REVOLT U TISINI ATELJEA

Pred kraj proslog stole¢a u tiSini ponekih arhitektonskih ateljea
nastaje pokret izvesnih pojedinaca pobunjenih protiv istoricizma
u svim vidovima eklekticizma. Ti retki pojedinci uocavaju izopa-
teno, protivre¢no i jalovo stanje arhitekture, od njenog ornamen-
talnog ruha do monumentalnog ki¢a. Dajuéi se na poborni¢ki posao
oni se sukobljavaju Zustro sa predstavnicima eklekticizma a uz to
jo§ i s jednim ukorenjenim shvatanjem i ukusom drustva. Jedan od
prvih pobornika savremene arhitekture Van de Velde — prvobitno
slikar — napustanje slikarstva i prelaz na arhitekturu u razgovoru
sa umetnitkim kriti¢arem S. Giedionom objasnio je prilikama koje
su oko 1890. godine vladale u tom delu Evrope ovim recima:
,Istinske forme su bile sakrivene. Revolt protiv opsenjivanja la-
7nim formama i proslosti bio je u to doba revolt morala.*

Kao ranije slikari naturalizma, realizma i impresionizma tako
su i ovi arhitekti unosili Zivahnost u izvesne slojeve drustvene za-
jedinice o pitanju stilova sopstvenim snagama i bez onih suboraca
iz kruga knjiZevnika koji su u svoje doba lomili koplje za stvar
naprednog slikarstva (Zola, Baudlaire). Gradevinski inZenjeri i ar-
hitekti, saradnici na ponekim tehni¢kim objektima, bili su svesni
opravdanosti novih oblika (Eiffel, Labroust) zasnovanih na novim
tehni¢kim motivima i nametnutih novim materijalima, te su ostva-
rivali viSe dela od neosporne vrednosti iz oblasti tehnicke arhitek-
ture. Pobornici nove arhitekture bistrim okom zapazaju da se tu vise
ne radi samo o delima tehnitke arhitekture, nezavisno od njene
svestrane primenljivosti, ve¢ o moguénostima novog arhitektonskog
izrazaja i estetskih vrednosti veceg dometa i zato prilaze reSavanju
problema u svim oblastima arhitekture. Pronalazenje novih pro-
blema i rvanje sa novim reSenjima odvija se na prelazu iz XIX

veka u XX vek, sve do pocetka prvog svetskog rata, borbom poje-

dinaca ili omanjih grupa. To je ono razdoblje naprednog rada kada
ve¢ arhitekti zalaze u teoriju arhitektonskog stvaralastva i urbani-
stickog uredenja gradova rukovodeni delom likovnim, delom tehnic¢-
kim problemima. Savremeni pokret, medutim, dobija tek posle tog
prvog pozara svoj pravi razmah, Sirinu medunarodnih razmera, i po-
drsku naprednih duhova. Zacudujuéi literarni romantizam eklekti-
cizma kao i larpurlaristicki akademizam svojim nepovoljnim uti-
cajem po druStvo nije jo§ sasvim iS¢ezao ni posle drugog svetskog
rata sa pozornice savremenog zivota ve¢ je posle kratkotrajnog
funkcionalizma i konstruktivizma ponovo oZiveo u SSSR, u ozva-

ni¢enoj arhitekture tamo$njih akademika-laureata. Tada je glasno- -

govornik konstruktivisti¢ckih nacela ruskih arhitekata bio ¢asopis
»Savremennaja arhitektura“, koji je vrSio izvestan uticaj i na na-
predne duhove na Zapadu. U poznim godinama ruske revolucije
sudbina ruske arhitekture postala je najprisnija stvar ¢itavih udru-
Zenja savremenih arhitekata pa i samog drZzavnog stroja i zbivanja
u drustvu. Sa ostacima starog drustva nestao je privremeno i eklek-
ticizam u svim svojim vidovima.
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I pored toga Sto su sovjetski arhitekti u toku poslednjih 30 go-
dina izjavljivali u viSe mahova — dakle u narednoj fazi razvoja —
da je arhitektura u njihovoj zemlji reSena stvar i da ona postoji
jos kao problem samo u kapitalisti¢ckim zemljama i to kao nere-
sljiv, prime¢ivala se uskoro zaljenja vredna zbrka u kretanju arhi-
tektonske misli. Struéno teoretisanje u okviru realizma u umetnosti
prebaceno na teren politicke ekonomije i ono o éemu se pisalo nije
se slagalo s onim kako se gradenje odvijalo u praksi. Iskustvo pro-
teklih decenija dokazuje nepobitnu ¢injenicu: da ¢ak ni prevratniéki
uslovi ne mogu da deluju automatski na nastanak i kvalitet savre-
mene arhitekture ukoliko nije po sredi uvidavnost drustvenih uprav-
Ijaca i ki¢menjaStvo samih arhitekata. I tako su dana$nja pokolenja
svedoci znacajnih ¢injenica, komiénih u o¢ima cini¢ki raspoloZenih
Ijudi: da u SSSR, gde su po tvrdenju tamos$njih arhitekata drustvene
prilike najpovoljnije, arhitektura ipak nazaduje — tek poslednjih
godina se orijentiSe prema zapadnjac¢koj arhitekturi — a u politi¢ki
nazadnim zemljama — JuZna Amerika, Japan, Severna Amerika —
ona upadljivo napreduje, po svoj prilici zato §to se u tim zemljama
ne vrsi nikakav pritisak na slobodan razvoj arhitekture i njene
misli i Sto se tekovine moderne tehnike u okviru arhitekture ne
isklju¢uju iz spiska drustvenokorisnih stvari.

Uprkos zaokrugljenosti arhitektonske misli ona je do skore
proslosti bila jos uvek samo predstavljena nedovoljnim brojem ljudi
koji u nedostatku nacina nisu vrsili uticaj na pokretanje i prido-
bijanje druStvene volje. Neukus, smatran za ukus, potreba za monu-
mentalnim ki¢om je dugo jo$ druStvena igra kao odraz jednog
druStvenog nesporazuma. I pored sve svoje veli¢anstvenosti i eko-
nomskog preimuéstva savremena arhitektura éesto pada pod sumnju
da ona mozda nije ni potrebna i da prava arhitektura Zivi jos, kao
stvar druStvene potrebe, samo okamenjena u svojim istorijskim izra-
zajnim jezicima kao gréki jezik i latinstina.

Neravnomerna borba koja se vodila i vodi izmedu samih na-
prednih arhitekata, s jedne strane snagom duha manjine, i u svo-
jim kulama uSan¢enih akademika s druge strane, produZila se na
Zapadu i na polju estetike o pitanju starog, ovestalog i novog shva-
tanja i tumacenja arhitekture kao umetnosti ili tehnike, koja je
U nekim zemljama veé dovrSena a u nekim se tek vrsi.

- Iz svega navedenog proizilazi da je proces pravolinijske krista-
lizaclje savremene arhitektonske misli spre¢avala u prvom redu &i-
njenica, Sto je arhitektura od svih vrsta umenja najvise izloZena
proizvoljnostima ljudskog ukusa, subjektivnim, ¢udljivim i neobjek-
tl\{nlm uticajima i Sto najlakSe postaje plen birokratije i birokrat-
§k%h postupaka. Ako se tome doda jo$ i ¢injenica da u veéini slu-
Cajeva i nezavisno od razvoja drustva, ni arhitekti ne prezaju da
svoju gradevinsku delatnost i stvari gradevinarstva usmere klika-
Stvom i politikanstvom, veé prema probitaénosti posla, onda se do-
1313.6} priblizna slika stanja u kome se stvar arhitekture do jutera-
snjice nalazila. ]
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EKLEKTICIZAM I NEO-EKLEKTICIZAM
VELIKA EPOHA ISTORICIZMA

OpSte napomene i pojam eklekticizma; odraz neravnomernosti dru-
Stvenog razvitka; podvojenost kulture i liénosti; istovremena pojava
kontinuiteta i diskontinuiteta; krupan druStveni nesporazum; vidovi
eklekticizma: klasicizam, romanticizam, akademizam, larpurlarizam
(art pour l’art), manirizam i formalizam; rodovi eklekticizma: svi
stilovi istorijske proslosti i folklori na domaku evropske civilizacije
s dodatkom srpsko-vizantijskog stila u Jugoslaviji; zasluge i zastra-
njenja eklekticizma: stvaranje nauke o stilovima — uvodenje
u praksu starih stilova; sile koje podrzavaju eklekticizam: drustvena
konvencionalnost, ruskinizam itd.; agonija i kraj prirodnom smréu;
prelazni oblici; pojava neo-eklekticizma

Kao posledica naglo rasprostranjene industrijalizacije doslo je
na potetku proSlog stole¢a do razdvajanja arhitekture i inZenjerstva,
koji su sve dotada predstavljali organski sraslu i zajedni¢ku dru-
Stvenu delatnost. Dok je inZenjerima poslo za rukom da veé¢ u toku
jednog veka stvore svoj vek inZenjerstva, svet novih predstava
i oblika, arhitektura se staticki zadrzavala, uporno podrazavajuéi,
¢ak 1 izobliCavaju¢i pri tom poslu ponekad stare stilove. I pored
toga Sto je gradevinarstvo u svom poletu zahvatilo ¢itave kontinente,
stare i nove, arhitekti nisu bili kadri posredstvom novih tehni¢kih
izuma, materijala i zadataka da stvore odgovarajuéu arhitekturu,
svoj osobeni svet predstava, svet visoko arhitektonski izdelanih
oblika, likovni izraz svoje epohe u prostoru. To razdoblje oznaceno
u razvoju arhitekture kao eklekticizam, predstavlja pozama$an dru-
Stveni nesporazum u povesti XIX veka koji, medutim, jo$ nije iz-
Ceznuo ve¢ se ¢ak i vrata u nekim zemljama XX veka na svoje
stare polozaje. Kao pojava nazadnja$tva, eklekticizam zasluZzuje da
se i kao takav stru¢no ispita, pojmovi oko njega rasc¢iste, kako bi
se u razmahnutoj gradevinskoj delatnosti Jugoslavije pripremilo
teorijski preciS¢eno i prakti¢ki uzorano tle za dalju afirmaciju savre-
mene arhitekture. Time ¢e se ujedno i jednom za uvek spreéiti
svaka mogucnost da se jedna veé¢ utvrdena zabluda ponovo ukoreni
i da ravnomerno usmeren drustveni razvoj bude pomuéen neodgo-
varajucom arhitekturom. Delom kao stvar ukusa i konvencionalno-
sti, delom kao orude politicke pragmatike kratkotrajne danas$njice
i sutrasnjice, eklekticizam je doZziveo svoj preporod u vidu neoeklek-
ticizma, produbljujuéi jo$ vise raskol izmedu oblika i sadrzaja.

Eklekticizam je u arhitekturi odraz neravnomernosti i neujed-
nacenosti kulturnog razvitka drustva, podvojenosti kulture i li¢no-
sti. Takvo stanje uvek nosi sobom izvestan stepen drustvenog nespo-
razuma sa istorijski zakaSnjavajuéim dejstvom slepih sila. Taj
nesporazum nije samo propratna pojava burZoaskog drustvenog po-
retka ve¢ i preporodenog vida eklekticizma u neo-eklekticizam,
u zemljama upravljanih arhitektura, kao u fasisti¢koj Italiji, soci-
jal-nacionalisti¢koj Nematkoj i éak u zemljama Sovjeta. Uzroci i od-
nosi tog i takvog neravnomernog razvitka do stepena druitvenog
nesporazuma drugac€iji su u svakoj od navedenih zemalja.
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Sve ovo potvrduje da unutar arhitekture, kao i drugih umetno-
sti, neka izrazajna sredstva mogu proc¢i kroz prevratni¢ke promene,
na primer tehni¢ka arhitektura, dok druga izrazajna sredstva ostaju
u svojim nasledenim oblicima i dovode do eklekticizma. Dok u te-
hni¢koj arhitekturi oblici i sadrZaj nalaze svoj zajednic¢ki likovni
izraz, u eklekti¢koj arhitekturi novi sadrzaj — potrebe savremenog
zivota — ugraduju se u dobro poznate i iZzivele okvire. Sama ¢&inje-

"nica podvojenosti razvitka potvrduje istovremeni kontinuitet —

u slucaju tehnicke arhitekture — i diskontinuitet — u sluéaju eklek-
ticizma — stvaralac¢kog razvitka.

Po svom korenu eklekticizam je gréka re¢ kojom se oznacuju
starovekovni filozofi koji nisu viSe bili u stanju da stvore nove
pravce i nov osnov — u svetu misli veé¢ su izbira¢i — eklekticari.
Za osnovu svog mudrovanja prisvajaju neki od postoje¢ih misaonih
pravaca i S8kola. Na polju umetnosti umetnici-eklekti¢ari — od veé
ostvarenih dela i stilova usvajaju ono $to najvise odgovara njihovom
ukusu i kulturnom shvatanju. Prema tome, eklekticizam na polju
arhitekture nije i ne moZe da bude nosilac naprednih misli i ideja,
jer se zasniva na podrazavanju stetenog u raznim kulturnim epo-
hama. Eklekticizam je individualna pojava, ukoliko je vezan za
jednog umetnika, ili obuhvatnog znac¢aja kada stvaraoci jednog izve-
snog doba listom postaju eklekti¢ari. Arhitektura XIX veka uglav-
nom je eklekti¢ka. Arhitekti rade i deluju eklekti¢ki. U prvoj polo-
vini XIX veka eklekticizam je odraz pogresno protumacenog roman-
tizma u literaturi i slikarstvu; u drugoj polovini istog veka on je
izraz pogresno shvacenog realizma, dok je u daljoj fazi stvar svesne
borbe za odrzavanje steCenih pozicija satiranjem svake teZnje za
novim arhitektonskim idejama. Najpre zabluda, eklekticizam u svo-
joj krajnjoj fazi pretvara se u orude reakcije.

Eklekticizam u proslim vekovima

Koliko je utvrdeno, ve¢ je i helenizam ustvari podrazavanje
klasi¢nog stila starih Grka, kao i gradevinarstvo Rimljana u svim
vidovima ovog istog stila. Eklekticizam te vrste uzima kod Rimljana
maha u viSe navrata, kao na primer u doba cara Augusta, i uspeva
uprkos iskonskim domodorodnim tekovinama nasledenim jo$ od po-
robljenih Etruraca. Iskustvo steéeno tekovinama suvremene sirijske
arhitekture nije moglo da uzdrma poloZaj eklekticizma uprkos Apol-
lodoru koji je bio poreklom iz Sirije. Ponekad ta dva pravca —
helenski eklekticizam i domaée naslede — idu uporedo kao §to se
vidi na ¢udesnim gradevinama rimskih termi i mostovima Rimljana,
a ponekad su se i ukr§tavala. Delimi¢no i u podredenoj ulozi eklek-
ticizam se uvlaéi u sastav i program engleskih, prirodnih vrtova,
inaCe izvornih u XVIII veku, iako u podredenoj ulozi grékih hra-
mova, gotskih kapela, rimskih sarkofaga, slavoluka, isposnica u ra-
znim stilovima, kineskih pagoda, razmesStenih po zelenilu. To je znak
romanti¢nog izivljavanja vodeée klase ili iracionalne crte u inace
racionalno smisljenim parkovima.

Uprkos velikoj snazi liberalne burZoazije i poletu kapitalistié-
kih krugova na privrednom i nau¢nom polju, a u nedostatku progre-
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sivnih ideja, eklekticizam zna¢i ipak nepokretnost arhitektonske
misli. Stati¢ki lik gradevinarstva odrZzavao se u doba romanticizma
putem podrazavanja evropskih istorijskih stilova. Pred kraj proslog
i potetkom ovog veka zaokupljen je i obnovom pretklasi¢nih stilova
starog veka, otigledno pod uticajem uspes$nog rada moderne arheo-
logije kao novog izvora eklekticke delatnosti i posrednog dozivlja-
vanja prostornog stvaralastva.

Osvojivsi ukus gradanstva, eklekticizam kao lako, ugodno stva-
ralatvo nasmejane i bezbrizne burZoazije pretvara se u ogromnu
nerazorivu silu. Tada je na tehni¢kim visokim $kolama i umetnic-
kim akademijama u kojima se izu¢avala i arhitektura dobio potpuno
ovlagéenje i podrsku ulogom neprikosnovenog akademizma. Aka-
demski eklekticizam ili eklekti¢ki akademizam trebalo je vodece
Kklase druStva i ostale korisnike kapitalisti¢kog gazdovanja i novcar-
stva da zastiti od svakog uznemiravajuéeg prodiranja jereti¢kih po-
kreta sa strane, odozdo ili odozgo, pokreta koji bi mogli ustvari
posluziti kao dopuna nove slike sveta, samo da su je imali i na polju
umetni¢kog stvaralastva. U stvari arhitekture ovo je pocetak dru-
S$tvenog nesporazuma. Drustvo se branilo od onog Sto mu je moglo
biti stvarno od koristi. Dovoljno je navesti slutaj impresionista
i kubista u slikarstvu, ili Le Corbusiera u arhitekturi da bi ovakvi
nesporazumi bili potpuno jasni sa svim pojavama kontinuiteta
i diskontinuiteta u umetni¢kom stvaralastvu. Zvué¢i danas viSe no
saljivo kada se &ita o Zestokom buntu pitomih gradana i njihovom
negodovanju pred slikama impresionista, ili pred prvim primercima
savremenih gradevina. Povodom izloZbe pariskog ,,X jesenjeg sa-
lona“ priredene u Grand Palaisu — inae gizdavo iskindurene
zgrade — buru negodovanja zbog kubistickih slika ozvanicio je svo-
jim protestom Lampiere, najstariji odbornik Pariske opstine, upu-
¢enim Ministru lepih ves$tina ovim re¢ima: ,,Otkuda njemu pravo
da jednu palatu koja je javni spomenik ustupi ,,bandi zlikovaca
koji se ponaSaju u svetu umetnosti kao apasi u obi¢nom Zivotu®.
Nije zaostao za ovim ni Jean Louis Breton svojom interpelacijom
u skupstini iste godine koju je zaklju¢io ovim reé¢ima: »Ni u kom
slu¢aju se ne sme dopustiti da nacionalne palate Francuske sluZe
manifestacijama tako izrazito antiumetnickog i antinacionalnog ka-
raktera®.

Eklekticizam dobija &vrsto uporiSte u akademijama u kojima su
autoritete predstavljali slavom ovencani akademici i profesori,
usmeraéi ¢itavog niza arhitektonskih pokolenja i njihovog odgoja
u duhu istorizujuéih stilova, produzavaju¢i im na taj nacin vek
trajanja sa svim njihovim nepozeljnim i natraznjackim posledicama
za savremeni zivot. Akademizam je jo§ vise ukocio eklekticizam
stavljajuéi mu izvesna ograni¢enja. Ako se radilo o muzejima odluka
bi pala preteno na podrazavanje renesanse ili antike, kod crkava
na gotski, vizantijski ili starohriSéanski stil, u slu¢aju podizanja
parlamenta na barok, prilikom podizanja kasarni i vojno-admini-
strativnih zgrada na motive feudalno-gotskih zamaka i utvrdenja
itd. Nastala je neka vrsta kategorizacije stilova prema nameni obje-
kata. Podrskom kabinetskog akademizma eklekticizam uspeva za-
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dugo jo§ da odrzi u svim zemljama starog kontinenta pa i novih
staticki lik umetnosti, bez obzira na ¢&injenicu S$to je na pomolu
bila nova era savremene tehnike i izvesno socijalno pomeranje veé
osetno u telu samog klasno podeljenog druStva.

U kolikoj je meri eklekticizam kao ukus prodro u Siroke slojeve
stanovnistva potvrduje &injenica $to su se kod podizanja znacajnih
monumentalnih objekata stvarali prema projektima eklektickih ar-
hitekata-ponudaca simpatizeri pojedinih stilova. U Zestokoj raspravi
o preimuéstvu ovog ili onog stila oni su predstavljali prave borbene
redove ,,stilskih partija“. Stilovi su imali svoje pristalice. Veza ljudi
sa eklektitkom arhitekturom bila je spoljaSne prirode. Svakog je
zanosilo ako je mogao poznati neki istorijski stil i razlikovati ga.
Cim se eklekticizam iscrpeo, izgubila se i ova spoljaSna veza dru-
Stva i javnosti sa arhitekturom.

Time §to je stil postao igra samovolje i litnog ukusa — a bio
je u svako doba organski izrast ljudske kulture — Zivot i umetnost
se razdvajaju, gube svoje srodstvo $to su ga imali koracajuci jedan
uz drugog kroz celu istoriju. Tek savremeno doba ¢ini napore da ih
ponovo ujedini u jedinstven organski sklop u vidu novog Zivota
i njegove umetnosti.

Vidovi i rodovi eklekticizma

Eklekti¢ka arhitektura se razvija u raznim svojim vidovima
prema na¢inu kako se pristupa koriS¢enju istorijskih stilova za re-
Savanje savremenih zadataka. Ponekiput se medusobno u mnogome
i ne razlikuju, ponekad se ¢ak i prozimaju. Ti su vidovi: klasicizam,
akademizam, larpurlarizam, romanticizam, manirizam i formalizam.
Ustvari svako ugledanje na proslost predstavlja izvesnu crtu roman-
ti¢ne nastrojenosti. Osim toga ti vidovi svojstveni eklekticizmu mogu
u drugoj ulozi da se jave i kod arhitekata savremenog pravca, kao

' na primer: manirizam, romantizam ili formalizam. Podrazavajuci

razne savremene pravce moze i danasnji arhitekt da bude eklekticar.

Rodovi eklekticizma su svi stilovi proslosti i svi folklorni ele-
menti pojedinih naroda. Cesto dolazi i do primenjivanja viSe stilova
na istoj zgradi, odnosno njihove mesavine. Sa izvesnim zakaSnje-
njem ucinjeni su i u Srbiji, naro¢ito u Beogradu, razni pokuSaji da
se srednjovekovna crkvena arhitektura, to jest srpsko-vizantijski stil
primeni i na arhitekturu profanih zgrada sadasnjice, a samim tim
omoguéi stvaranje nacionalnog stila. Prilitan broj i ¢ak i stambenih
zgrada potvrduju ove pokuSaje u Beogradu. Zagovornici: Momir
Korunovié¢, R. Tati¢ i drugi, a za crkvene zgrade: arh. B. Nestoro-
vié, Al. Deroko, P. i B. Krsti¢ i dr.

Pojedinim vidovima eklekticizma posvecéene su posebne rasprave
u produzetku ove knjige.

Spoljnim podraZavanjem raznih stilova svih vremena nastaje
neobuzdano nametanie liénog ukusa vlasnika i subjektivna samo-
volja zvani¢nih naredbodavaca, a ustvari najneukusnija i malogra-
danski tretirana arhitektura u jednom svetu inace velikih odluka.
Gradevinski biroi, povode¢i se za opsStom Zeljom i ukusom, pretva-
raju se u radionice za proizvodnju planova u svim moguéim stilo-
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vima. Graditelji blizi publici nego arhitekti, postaju ustvari projek-
tanti ¢iji se nivo nije razlikovao od najobi¢nijeg zvani¢no ovlasce-
nog zanatstva. I sami eklektic¢ki arhitekti gube zbog njih donekle
delokrug rada, a predstavnici progresa pogotovo ne mogu da dodu
do izrazaja. Kao posledica opSte nesredenosti u gledistima na arhi-
tekturu i urbanizam se spu$ta kao neobjektivizirana druStvena
disciplina do svog najnizeg stepena, tako da se moze tvrditi da ga
osim Amerike nije ni bilo u izvesnim periodima proslog stoleta,
i to bad u ¢asu kada je otpoCela snazna urbanizacija preteznog dela
sveta. To je zlatno doba geometarski iSpartanih ortogonalnih grad-
skih uliénih mreZa i geometara koji nisu vodili ra¢una o svrsi i na-
meni odnosnog dela grada, ulice, trga i reljefa terena. Nepostojanje
urbanizma kao jedne od najkonstruktivnijih grana kulturnog Zivota
pripisuje se eklekticizmu, jer je on viSe kult pojedinacnog gradenja
sa glavnim ciljem oko izrade fasada. Glavna fasada je uvek u centru
paznje i projektanta i posmatraca. Nepostojanje privrednog i kul-
tunog plana objasnjava krajnji neukus i samovolju privatnih vla-
snika, artisti¢ko-diletantski birokratizam drzavnih naredbodavaca
i duh gradevinskih zakona, skrojenih isklju¢ivo u korist nezajazlji-
vih pozuda $pekulantskih slojeva drustva zauzetih trgovinom zem-
ljistima, nepokretninama i stanovima na Stetu podstanara, stanara
i drustva kao celine.

Eklekti¢ari se povode toboZznjim umetni¢ko-estetskim pobudama
i normama, ciljevima i odmerenom oseéajnoS¢u. Ovim ukrucenim
pojedinostima daju prednost, polazuéi na njih ujedno veliku vaznost
u oblasti arhitektonskog projektovanja. Svrsishodnim, savremenim
objektima, lifenim laznih dekoracija, bili oni ma koliko uspeli, od-
ricu eklektidari svaku umetni¢ku vrednost, ¢ak i secesiji koja je
negovala ukrasavaju¢e motive. U poslednjoj fazi razvoja njihovom
stavu pogodovalo je pocepano misljenje savremenih arhitekata
u raspri oko tumadenja prave sustine novih arhitektonskih nasto-
janja. Sledbenici levog krila konstruktivista su, name, smatrali da
je arhitektura samo tehnika i kao takva sredstvo sluZenja narodu
a ne i umetnost. Posto je propustena prilika da se pojam istinske
nove umetnosti i njena uloga ogradi od ranijeg pojma i uloge umet-
nosti, a narotito od one podrazavane eklekti¢ki, pripremili su
i nehotice pad savremene arhitekture, kao $to je bio slucaj u zemlji
Sovjeta.

Zasluge eklekticizma

Proutavanje istorijskih stilova i stvaranje nauke o stilovima
zasluga je eklekti¢ara, istoriara i kriti¢ara umetnosti. No to pro-
ufavanje nije vrseno sa ciljem da se iz povesti arhitekture dode
iskustveno do novih stvarala¢kih pobuda uporedo sa tekovinama te-
hnike, veé¢ u cilju njihovog podrazavanja i prilagodavanja novim
potrebama Zivota. Lepota i organska osmislenost svakog stila pro-
Slosti ocaravale su — $to je i shvatljivo — predstavnike istoricizma.
Ali nadmasiti ih nisu ni mogli ni hteli. U op$toj pomutnji pojmova
luta i burzoaska filozofija i estetika, mada su mnogi, zavedeni za-
bludom svoje epohe i zanosom za istoricizam, uobrazavali da vide
jasno. Ona se uop$te ogradivala i od pomisli da bi dostignuca te-
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hnicke arhitekture mogla imati estetsku vrednost. Engleski esteticar
Ruskin, veliki autoritet svoje epohe i izvan Engleske, koji je pola
veka vladao javnim miSljenjem evropskog kontinenta, poricao je
selezu kao gradevinskom materijalu svaku oblikotvornu mo¢ i do-
pustao njegovu primenu samo za konstrukcije i to prerusene drve-
tom i kamenom istorizujuceg stila. Ovaj unapred pogreSno postav-
ljen zahtev imao je za posledicu da su ¢ak i neki oblakoderi,
sagradeni u Americi od ¢isto gelitnog skeleta, bili nakaradivani
raznim stilskim ornamentima i mnostvom sitne istorizujuée arhitek-
turalne plastike i dekoracije.

Eklekticizam koji je kroz rad jakih stvaralatkih jedinki bio ipak
izraz nekog prostornog stvaralastva, izrodio se u rukama vecéine arhi-
tekata i graditelja u manirizam, u zanat, mozda zbog postojecih
uzora, udzbenika, slika i objekata pristupa¢nih Sirom cele Evrope
i Bliskog Istoka. Kada je arhitektura utonula u eklekticizam, snazni
predstavnici ovog pravca — jer takvih uvek ima — stvarali su po-
nekad, uprkos drustvenom ograni€enju i imitaciji istorijskih stilova,
zanimljive sklopove objekata Cije mase i konture sasvim jasno do-
laze do izraZaja sa izvesnog odstojanja na kome se veé gube stilske
pojedinosti i ceo spoljnodekorativni plast zgrade koji pokriva ma-
tiéni oblik arhitektonskih masa (primer su: palata Vrhovnog suda
u Briisselu, arhitekta Poelaerta neki oblakoderi u New Yorku itd.).

Stilski kvant epohe u nadgradnji arhitektonike

U zasluge eklekti¢ara moze se ubrojiti proudavanje istorijskih
stilova do najsitnije ornamentike i konstruktivnih deli¢a, istinskim
zalaganjem mnogih vanredno sposobnih i zasluZnih predstavnika
evropskog kulturnog Zivota. Rad jednog Viollet-le-Duca, Josefa
Durma, Choisiea i drugih neprocenljivi su u tom smislu. Krivi su,
medutim, u veéini slu¢ajeva zakljulci izvedeni iz njihovih studija
koje su primenjivali oni sami ili njihovi sledbenici a najvise obi¢ni
profiteri u prakti¢nom kori§éenju gradevinarstva kao unosnog posla.
Viollet-le-Duc je, na primer, svoje znanje srednjovekovne francuske
arhitekture koristio pri obnovi feudalnih gradova i crkava tako te-
meljno da ovi starinski objekti daju zaista utisak gradevina juce
podignutih. Time su uveli zbrku i stvorili sli¢nu modu i kod drugih
konzervatora starina. Principi konzerviranja i ¢uvanja starina na
taj nadin uveliko su pomuéeni i ostali takvi dobrim delom do danas.

Ruskinizam i njegov zakasnjavajuéi uticaj

,Svaki dobar rad mora biti ruc¢an rad®.
(Sedam svetiljki arhitekture)

Duhovni pokret jakih jedinki kova Ruskina i Morrisa skrece
eklekticizam, naro¢ito na polju primenjenih umetnosti, u pravcu
obnove sitnog srednjovekovnog zanatstva, povratkom na gotski
srednji vek kako bi se onemoguctilo svako ucestvovanje masSine u
bilo kom umetnitkom stvaralastvu. Strojevi su, po njima, prava
smetnja ¢oveku nadahnutom da stvori ne$to lepo, zasnovano na
istanéanosti oseéanja neophodnog pri stvaranju oblika i estetskog
dozivljavanja lepog.
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William Morris (1834—1896), umetnik, pesnik, trgovac, fabri-
kant, trazeéi u starom novo, polaze veliku vaznost na prirodu i na
egzaktnost u postignu¢ima gotike na kojima se inspiriSe ne samo u
pogledu izdelavanja ornamentalnih oblika, ve¢ i proizvodnje i samog
radnog procesa. Jedan uistinu vedar, originalan i poslovan Covek
koji je sebe ubrajao u red umetni¢kih zanatlija i pored toga Sto je
bio slikar-umetnik. U jednoj od londonskih ulica otvorio je radnju,
a u jednom napu$tenom manastiru fabriku. Tu on bojadiSe vunu,
crta tapete i goblene, koje zatim izraduje, bojadiSe staklo, Stampa
i povezuje knjige, ponekad i svoje pesme i prelazi i na izradu na-
mestaja. Od kuce bogat, naucen na rasko$, ide zatim i do raznih
sitnica sve u nameri da pomogne i onima koji trpe oskudicu. Medu-
tim, njegove proizvode zbog ovakvog skupog nacina izrade kupuju
samo bogati ljudi, a siromasima i pored svoje teznje nije niSta do-
prineo. Oni su i dalje bili upuéeni na pomo¢ industrije. I tako ova]
nesklad nazovi revolucionarstva, nesvesne demagogije i linog soci-~
jalizma pokrenutog aristokratskim pobudama, unosi svojim uspe-
sima ustvari jo§ veéu zbrku u razumevanje stila i umetnosti, jer
zazire od strojeva, za koje Morris doslovce veli: ,,Postali smo robovi
ovih nemani koje rada naSa sopstvena stvaralacka snaga®.

Morris, Ruskin, Carlyle, Tolstoj i mnogi njihovi epigoni takode
su odapeli svoje strele protiv strojeva kao zastitnici umetnosti, za-
brinuti za njenu sudbinu, i to u ¢asu kada su zahvaljuju¢i bas no-
voj i prezrenoj masinskoj civilizaciji na pomolu nove moguénosti
i putevi za njen istorijski preporod.

U ,,grozomornom nemanstvu i tajnovitoj pojavi strojeva“ vide
Ruskin i Morris, za vreme najsnaZznijeg eklekticizma, potrebu da
ljude odvrate od njih upuéujuéi ih prilicno neodredeno na samu
prirodu, a sasvim odredeno na stare majstore, na zanatstvo bespo-
roénog nadahnuéa, na gotski srednji vek. Na taj su nac¢in vrsili na
vaspitanje suvremenih ljudi takav uticaj iz koga se arhitektura
i opsti ukus Engleske izbavljaju tek u najnovije vreme. Podrazava-
juéi stare stilove, eklekticizam se, uprkos svom jasno odredenom
i ocrtanom programu, gubi u dualizmu svog vremena, ne uspeva-
juéi da prilikom rekonstrukcije gradova — u to doba veoma aktu-
elne usled njihovog naglog Sirenja — oluva prvobitne istorijske
spomenike. Umesto toga u veéini slu¢ajeva s uspehom razmnoZava
bezvredne kopije istorijskih stilova.

Eklekti¢ka arhitektura, podrazavajuca, likovno opisujuca —
enarativna — i nestvaralatka ne postavlja za svoj konaéni cilj oblik
i njegovo jedinstvo kao ki¢ému kompozicije. Ona ne izbegava digre-
sivne epizode i sporedne radnje — ornament — koji zbunjuje. Po-
gre$na u svom osnovnom shvatanju uloge arhitekture kao druStvene
discipline, ona je jednako gre$ila i u shvatanju same arhitektonske
problematike kao stvari uze struke.

Prelazni oblici

~_ Po sebi se razume da ova dva stabla: tehni¢ka arhitektura
i eklekticizam nisu u potpunosti odvojena jedno od drugog posto su
proizvod iste epohe koja ne dozivljava dva odvojena Zzivota i dva
potpuno odvojena sveta.
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U tom periodu ima mnogo primera prelaznih oblika u najrazli-
¢itijim vidovima. DeSava se da se nekoj inZenjerskoj gradevini iz-
gradenoj od novog materijala — gvozda i stakla — nakalemljuju
stilski elementi, ili obratno, postignuéa inzenjerije uvlace se u sklop
eklekti¢ckih gradevina (gvozdeni krovovi, tavanice, betonske kon-
strukcije obloZene stilskim lakrdijama, sve vrste modernih instala-
cija itd.). Sam Labroust je u ljusku svoje eklekti¢ki shvacene arhi-
tekture ugradio gvozdenu konstrukciju kao neki mehanizam u trup
¢asovnika.

Prema tome, i pored sve paznje svojih pristalica, eklekticizam
je ipak bio optere¢en tekovinama nove tehnike, kao na primer gvo-
zdenim i betonskim krovnim i tavanskim konstrukcijama, staklenim
povr$inama i raznim instalacijama, koje su kao vrlo ekonomicne
nametnule svoju primenu bilo pod potpunom kamuflazom istorizu-
juéih stilova, ili pak u svoj svojoj golotinji. Klasi¢ne zgrade muzeja,
umetni¢kih galerija, crkava, berza, parlamenta, pesalki prolazi itd.
dobijaju po potrebi gvozdene konstrukcije i ovece staklene povrsine
da bi se u njima osvetljavale dvorane velikih raspona. Na taj nacin
koriste se moguénosti koje istorijski stilovi nisu poznavali. S druge
strane objektima podignutim od novog materijala — gvozda, betona
i stakla — dodaju se neretko i nepotrebno razni stilski elementi:
gréki stubovi — korintski, jonski, dorski — 1 druge ornamentike
izdelane od gvozda i to salivenog iz jednog komada. I pored sve
budnosti eklektidara, u njihove gradevine se uvla¢i polako ona
prava funkcionalna, iskrena i ni¢im nekamuflirana primena novog
materijala, novih oblika i metoda rada pozajmljenih iz ostvarenja
gradevinskih inZenjera i naprednih arhitekata, dakle izvesni plodovi
takozvanog konstruktivnog pravca inZenjerske arhitekture. Funkcije
primenjenog materijala dobijaju svoj oblikovni izraz u arhitekturi
tek bojazljivo i postepeno, a odredenije u Cisto inZenjerskim grad-
njima — Eiffelova kula, mostovi, izlozbene dvorane, stani¢ne dvo-
rane, izvedene racionalno u nekom objektivno shvacenom reSavanju
postavljenog zadatka. Funkcija kao misao pojavljuje se u vidu arhi-
tektonskog pokreta kasnije, a u svem svom teoretskom obimu tek
u razdoblju izmedu dva svetska rata.

Sluéaj G. Sempera °

Jedan od glavnih predstavnika eklekticizma po liniji renesanse
i zatetnik akademizma bio je poznati nemacki arhitekt G. Semper.
U svom delu ,,0 gradnji evangelisti¢kih crkava“ — ,,Uber den Bau
evangelischer Kirche“ — ovako je 1845. godine saZeo program eklek-
ticizma kao rezultat prethodno vodene ,hamburske polemike®:

,,Ukoliko nasa umetnost treba da nosi Zig naSih vremena, onda
sadasnjost mora da drzi kontinuitet sa svim proslim vekovima, od
kojih nijedan, ¢ak ni onaj najizopaceniji nije mogao da prode a da
ne ostavi neizbrisive tragove na nase prilike, te da samosvesno i ne-
pristrasno obrati nuZnu paZnju na osvajanje bogate materije koje
su sadrzane u njima“.

Iako pod snaZnim uticajem romanti¢kog eklekticizma ¢iji je
i sam bio nosilac, Semper je u svom prakti¢nom delanju osetio po-
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nekad da stvari gradevinarstva nekako ne teku u redu. U svojoj
brosuri ,,Wissenschaft, Industrie, Kunst“, napisanoj 1851. godine u
Londonu pod uticajem nove industrijalizacije u toj zemlji, ¢ini teo-
retske ustupke — kojih se, medutim, u praksi nije pridrzavao ni
tada ni kasnije — izjavljujuéi: ,,Arhitektura svakako treba da side
sa svog prestola i da obide trziSte da bi $to sama naudila i druge
poucila“. No vidoviti momenti minu.

Osamnaest godina kasnije, posle plodnog nastavni¢kog rada na
politehni¢kom visokom uéiliStu u Ziirichu, dakle u svojim zrelim
godinama, Semper je stekao konaénu veru u preimuéstvo samo jed-
nog jedinog istorijskog doba i to stila renesanse, prekinutog po njemu
— prerano barokom; preporucuje da se vek tom stilu produzi i on
podmladi sredstvima modernim za njegovo vreme i da se na taj
naé¢in renesansa ponovo ukljué¢i u opsti proces gradevinarstva.

Istorijski stilovi kao odraz pogresno shvacenih suvremenih dru-
Stvenih stremljenja i stvaralastva pripadaju po celokupnom svom
sklopu pro$lim vremenima razli¢itog drusStvenog oblika i Zzivotnog
sadrzaja. Svaka epoha svojim arhitektonskim stilom unosila je po
neku komponentu u celokupnu sliku proslosti i u strukturu doga-
daja. Prema tome, istorijski stilovi XIX i XX veka mogu biti odraz
suvremenih previranja samo u pogledu jednog velikog nedostatka,
vrlo upeéatljivog za stvarala¢ki napon, celokupnu druStvenu snagu
liberalne burZoazije i kapitalizma, kako se to oc¢igledno odrazava
na pobedi eklekticizma i na polju neproucenih i nereSenih problema
arhitekture. Unutrasnja odredenost izvesnih odlika i svojstava u
sklopu i primeni novih materijala, njihova oblikotvorna mo¢, nepo-
znata eklekti¢arima, otkriva se pred o¢ima naprednih arhitekata tek
postepeno.

Reakcija na eklekticizam

Reakcija na dugotrajnu vladavinu eklekticizma kao arhitekton-
skog izraza jedne po kvantitetu velike gradevinske epohe otpocinje
tek secesijom i jugendstilom, koji su, medutim, bili upereni uglav-
nom protiv spoljasnih atributa eklekticke arhitekture, to jest protiv
istorizujuée arhitektonske, figuralne i ornamentalne plastike i plos-
nih dekoracija. Iako jo$ nisu ozbiljno ugrozavali visok pedestal eklek-
ticizma a jo§ manje ga oborili — kao $to on jos ni do danas nije
u potpunosti zbrisan sa zemljine povrsine — ipak su ovi nazovi sti-
lovi utrli put za druge i ja¢e pokrete arhitektonske misli. U tome je
uglavnom njihova uloga i zasluga.

Sa viSe uspeha ustremljuju se na eklekticizam: futurizam, ku-
bizam, funkcionalizam, objektivizam — Sachlichkeit — i konstruk-
tivizam u viSe svojih vidova, dakle ¢itav niz misaonih pokreta.
Eklekticizam se, medutim, uprkos idejnih i praktiénih poraza koje
je pretrpeo, odrzava jos uvek snagom druStvene inercije, oveStanih
gradevinskih i zanatskih metoda, zahvaljuju¢i nedovoljnoj kulturi
naredbodavca, ili neslozi modernih pravaca. Eklekticizam je ustvari
svestrano izu¢ena i bezbroj puta isprobana i iscedena stvar. Zna se
sa sigurno$éu Sta se od njega moze ocekivati: ne mnogo, gotovo nista.
Samo nazadnjastvo. Medutim, savremena nastojanja upravljena na
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trazenje novih preimuéstava gradevinarstva predstavljaju za mnoge
neizvesnost, jer menjaju gradevinske metode i zanatstvo, organiza-
ciju rada, industrijsku proizvodnju, naéin Zivota i rada. Pored si-
gurne opredeljenosti na ovom polju kulture, od naredbodavaca se
otekuje jos i moguénost eksperimentisanja, odnosno izvesno mate-
rijalno ulaganje u same eksperimente. Najzad, savremena arhitek-
tura pokrec¢e drustvo u svakom slu¢aju dinamiéno napred.

Zato ona nije za svakog privlaéna stvar. Dosada su savremeni
arhitektonski objekti, ostvarivani na $tetu same stvari bez ikakvog
prethodnog eksperimentisanja, bili ujedno i opiti a ne konaéna i op-
timalna dela savremenih arhitekata i krajnja dostignuéa na polju
prostornog stvaralastva i u pogledu izdelavanja novog sveta oblika
i organizacionih mogué¢nosti. Nepostojanje jedne odredene drustvene
volje u svrhu ostvarivanja sopstvene arhitekture i sveta arhitekture,
najviSeg oblika zanosa do koga ¢ovek i njegova zajednica moZe da
se uzdigne, predstavlja ono Sto jo$ uvek podrzava eklekticizam.

Stav IV — ,,Arhitektura i njen odnos prema drzavi“ — sastav-
ljen na kongresu CIAM-a 1928. godine u Sarrazu o pitanju akade-
mija i akademizma doslovce glasi:

»Nastava na akademijama i tehni¢kim visokim Skolama pred-
stavlja trajnu smetnju za racionalan na¢in gradenja. Ove $kole su
od praktic¢kih i estetskih metoda istorijskih epoha naéinile dogme.
Time one opovrgavaju osnove novog gradenja.

Akademizam navodi drZave na velike izdatke za monumentalne
zadatke, C¢ime se produzuje jedan iziveli luksuz, koji se ispoljava
u zanemarivanju prec¢ih zadataka uredenja gradova i privrede.

Zato se traZi reforma nastavnih metoda, gradevinskih propisa
i ulazenje u stvar gradenja putem uticanja na estetiku, odstranjenje
zaStitne titule za arhitekte, drugadiji stav drzave u vezi novog, tj.
racionalnog i ekonomi¢nog gradenja“.

Da je od tog doba kako na akademijama tako i na visokim $ko-
lama postignut u nastavi i stavu ljudi izvestan napredak moZe se
pripisati najve¢im delom pokretu i naporima arhitekata okupljenih
u CIAM-u.

GLAVNI VIDOVI EKLEKTICIZMA

OpsSte napomene

Klasicizam, akademizam, larpurlarizam, romanticizam su u
arhitekturi XIX veka posebni vidovi eklekticizma koji se ponekad
medusobno veoma malo razlikuju a na izvesnom stepenu delovanja
oni se delimi¢no ¢ak i preklapaju ili prelaze jedan u drugi. Mani-
rizam i formalizam, na primer, mogu biti isto tako posebni vidovi
eklekticke arhitekture kao i zajedni¢ki svim napred navedenim
ispoljavanjima. Mogu biti posebne crte ak i savremenih arhitek-
tonskih izrazavanja, kao $to uostalom, mogu biti to, manje ili viSe,

4 Postanak i poreklo
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i svi ostali vidovi eklekticizma. O tom i takvim prozimanjima i po-
javama ima pomena i objasnjenja u poglavlju o savremenoj arhi-
tekturi ove knjige. No, ovde je re¢ o vidovima eklekti¢ke arhitekture
sa svim njihovim osnovnim karakteristikama. Svi vidovi i sve vrste
eklekti¢ke arhitekture u stvari predstavljaju istoricizam zbog ugle-
danja na svoje uzore iz pro§lih vekova. Sama ta ¢injenica obelezava
romanti¢nu nastrojenost u celini, ¢ak i onda kada se ukus epohe ili
pojedinaca vraéa u klasiéni stari vek. Povlaéenje u proslost samo je
jedan oblik romanti¢ne naklonjenosti i iluzionizma ali postoji takode
i bekstvo u buduénost i u utopiju, sto moze da bude i korisno, kao
$to to dokazuje ,furierizam®.

Klasicizam i pojam klasi¢nog

Stil staticke harmonije; pravilnost i simetrija bez napetosti;
teznja za uspostavljanjem harmoniéne slike sveta; Hegelovo ucenje

Polazeéi u svojoj istorijskoj Setnji od srednjeg veka dalje u pro-
Slost sve do klasi¢nog starog veka, klasicizam u arhitekturi XIX
i XX veka predstavlja posebno polje ugledanja na svoje uzore, sa
posebnim zahtevima i pravilima u okviru eklektitke arhitekture.
Najvise se primenjuje kada je u pitanju podizanje drustvenih zgrada
a ujedno i zadovoljavanje malogradanskog ukusa i predstava o do-
stojanstvu i monumentalnosti gradevina. BurZoazija je na taj nacin
veli¢ala svoju vodeéu ulogu, kao to su to Cinile i diktatorske zemlje
u dvadesetom veku u kojima je stvar arhitekture bila upravljana
jednosmerno politi¢ki, rukovodeti se kratkovidim ciljevima dnevne
politike.

Klasicizam se slui uzorima starogréke, helenske i rimske arhi-
tekture kao polaznim i zato su na njegov postanak i razvoj uticala
tokom XIX veka otkriéa arheologa i nauka o klasi¢nim stilovima.
Zbog toga se za proucavanje klasi¢ne arhitekture klasi¢nog Starog
veka ne moze tvrditi da je uvek delovalo lekovito i plodonosno na
razvoj gradevinarstva, kao neSto ranije u sluéaju italijanske, fran-
cuske, engleske i nematke renesanse a donekle i kasnijeg, pred-
eklektitkog klasicizma. Predstavnici eklekti¢kog klasicizma su u ve-
¢ini slu¢ajeva duhovi skromnije stvaralacke sposobnosti, ali mo¢no
poneseni potrebom za jasnom i odredenom zakonitosti kompozicije
koja im omoguéava laksu oblikovnu obradu i postizanje monumen-
talnosti, nedokudive na drugi nac¢in. Osim toga klasisticki stil je
ubedljiv, govori i za laike razumljivim jezikom ¢ulnosti. Kao po-
moéno sredstvo dolaze tu najvise do izraZaja pravilnost, preglednost,
harmonija celine i delova — bez unutarnje napetosti — simetrija
i simetrale, zakoni srazmernosti i zlatnog preseka, razni modularni
sistemi, smireni obrasci ravnoteze itd. dakle raspoloziva stvaralacka
otkriéa koja se mogu nauditi. Prema tome, pri svem zalaganju svo-
jih predstavnika i toboZnjem dostojanstvu teorije — do stepena
cepidlatenja preteranim intelektualizmom — klasicizam ne moZe
da preuzme nikakvu putokaznu ulogu, ve¢, prilaze¢i reSavanju pro-
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blerr_lg spolja a ne iznutra, ostaje u okviru eklekticizma. Obelezje
klasi¢tne umetnosti ostaje: harmonija i pravilnost bez unutarnjeg
napona, dakle statitna harmonija i teZnja za uspostavljanjem har-
monicne slike sveta. Klasicizam je bio i ostat¢e uvek pojam vracanja
natljavlg.u proslost, vracanja koje u doba eklekticizma veé predstavlja
uobifajenu naucéno-vegetativnu Setnju u stari vek po cenu raskida
sa kontinuitetom. Ukorenjena je ve¢ navika da se klasicizam ustvari
§ma‘Fra za izraz monumentalnosti. Ukoliko se monumentalnost po-
qayljuje i u nekim drugim vidovima, izraZena &¢ak i savremenim
3921k9m, ostaje nezapaZena i nerazumljiva. Zato je klasicizam pred-
stavljao tokom razvoja najvecu prepreku slobodnom oblikovanju
moderne arhitektonske misli.

Uticaj klasicizma na stvar arhitektonskog ukusa zavisi, naravno
od delpvanja protivsnaga, to jest novih pravaca, od stepena nada—,
renosti svojstvene izvesnom krugu ljudi neke napredne istorijske
epphg. Klasicizam, prema tome, nije proZet stvaralatkim duhom
ali njegova studija snagom pravila o proporcijama, zlatnom preseku’
'f-nodulgrnim sistemima i simetralama moZe da vrsi ublaiavajuéi’
i vasp}tn‘i uticaj na nedovoljno budnu svest savremenih arhitekata
kada je po sredi nesredeno delovanje sirovih stvaralatkih snaga
1'n_apona,‘i‘ to kao sredstvo i svrha kontrole nad samim sobom. Kla-
sicizam nije jos§ iS¢eznuo. Pri reSavanju svojih zadataka projektanti
ga jos uvek nateZu do krajnjih granica upotrebljivosti. Usled uvo-
denja novog materijala i konstrukeija klasi¢no je na klasi¢nim zgra-
darria u vecini slu¢ajeva jo§ samo.spoljna obrazina kao simbol jednog
drustvenog nesporazuma.

l C_%la\(na je karakteristika klasicizma: dvodimenzionalnost mi-
sl_J'enJa, Jaka izrazenost arhitektonske plastike i stubovi — §to vise
njih to bolje — i nadli¢na normativnost. U anti¢ko doba stil je bio
zasnovan na stalnosti i smirenosti.

Hegelovo ucenje

g Makoliko stari, izvesni stavovi Hegelovog uclenja izreteni u
knjizi ,Estetika“ nikako ne gube svoju vaZnost, a time i funkciju
za potrebe sadasnjih ljudi. Poglavlje: Pravilnost i simetrija: ,,U ovima
kao'nvl.rtvom jedinstvu razuma ne moZe ni u kom sluéa’j,u da sé
]Skl]}l(ilV‘O sastoji priroda umetni¢kog dela ¢ak ni u pogledu njegove
§p013asne strane; one su na svom mestu samo kod onoga $to je bez
21vo'5§1, kao Sto su vreme, figuracije prostora itd. U tim elementima
b_ez zivota pravilnost i simetrija isti¢u se kao znaci vladanja i razbo-
I‘%tf)Stl.“' »Pravilnost nalazi svoju glavnu primenu u arhitekturi jer
cilj g}“hltek‘qonskog umetnickog dela sastoji se u tome da umetr,liéki
uobhgl spoljaSnu, u samoj sebi neorgansku okolinu duha. Zbog toga
u arhitekturi glavnu ulogu igraju prava linija, prav ugao, krug jed-
nakost gtubox{g, prozora, lukova i svodova. Umetni¢ko delo ar},litek—
tvure naime nije apsolutni cilj samom sebi, ve¢ predstavlja spolja-
Snost za nesto drugo, ¢emu sluZi kao ukras, kao mesto itd.“

4%
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,,U tom pogledu ono Sto je pravilno i simetri¢no kao osnovni
zakon koji vazi za spoljaSni oblik jeste prvenstveno celishodno, po-
to razum moze lako da pregleda jedan potpuno pravilan oblik i ne
mora dugo da se bavi njime*®.

Odbrana ruskog neoeklekticizma

Zahtevi raznih kritidara Zeljnih stila i drustvene reprezentacije
vracanjem na klasicizam, nisu retki. Sovjetski arhitekt, akademik
Arkin, na primer, u svom prikazu stvaralac¢kih problema sovjetske
arhitekture naro¢ito podvlaéi da se arhitektura Fomina, Zoltovskog,
Se¢ukova odlikuje klasiénim motivima, produbljivanjem principa
klasi¢ne kompozicije, poznavanjem anticke arhitekture i estetikom
koja se zasniva na arhitekturi antike, renesanse itd. Protivnicima
savremenih pravaca dovoljno je da zapaze neku mrlju na glatkim
fasadama ili otpali malter sa jako isturenih nastreSnica Wrightovih
zgrada, pa da savremeni pravac u arhitekturi u celosti proglase ne-
opravdanim, smatrajuéi da je samim tim dokazan neuspeh svakog
pokusaja da se prostorno izrazi na jedan nov naéin. To su konstata-
cije koje, medutim, prihvacene od politi¢kih upravljac¢a doslovce
mogu biti sudbonosne po stvar napredne arhitekture i, prema tome,
predstavljaju varljiv vodi¢ — ukoliko u odnosnoj zemlji ve¢ ne
postoji sretom neka zdrava prodorna snaga stvarala¢kih napona,
jata od ove vike i povike za navodnom potrebom osves¢ivanja od
modernih opita.

Pojam klasi¢nog

0d klasicizma kao gradevinskog iskustva, ukusa ili praveca treba
odvojiti pojam klasi¢nog, koji u svim umetnostima oznacava ono
stanje duhovnosti u kome jasnoca i savrSenstvo oblika predstavljaju
primarne elemente, koji, kao vrhunac svega, treba da se Sto viSe
istaknu. Klasi¢no oznatuje ono $to je u svojoj vrsti savrseno, a kla-
sicizam u tom smislu znaéi neku vrstu pretpostavljenih savrsenstava,
za kojim se — prema tvrdenju arhitekata eklekti¢ara — teZi kao za
nekim toboznjim ciljem preko antike i njenih izvoda. S druge strane
preporucuje se opomena arhitekta Ouda, koji oznaku klasitnog u ime
savrsenstva traZi i za moderne gradevine, ali bez ikakvog formalnog
naslanjanja na antiku i istorijska pravila kao na svoj uzor. Medutim,
ne moze se viSe posumnjati u to, a ima za to i dovoljno dokaza, da
mnoga umetni¢ka postignuéa najnovijih vremena dostizu ve¢ u sa-
vremenoj arhitekturi stepen savrsenstva, to jest klasi¢nog pa i snagu
monumentalnosti. Ona ne moraju biti ba§ samo druStvene grade-
vine. Izraz monumentalnosti postizu veé¢ i stambeni objekti (stam-
bena jedinica od Le Corbusiera u Marseillu, na svoj sopstveni nacin).

Sve u svemu: u klasicizmu pronalaza¢ki duh jenjava; kompo-
zicija se svodi na ude$avanje postavljenog zadatka po utvrdenim
propisima ve$tine i po usvojenom, konvencionalnom ukusu ljudi
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AKADEMIZAM

,Akademizam nije, u biti, nego jedno manje
ili vi§e svesno podrzavanje, manje ili viSe ilu-
zornih Kkriterija, objektivnih sudova: anatomija,
perspektiva, sliénosti, op$te videnje boja itd.”

Paul Valery

Akademizam je najvisi oblik istorizujuceg eklekticizma odnosno
vrhovni ¢uvar i autoritet umetni¢kog poimanja gradevinarstva u
tradicionalnom smislu troimenog jedinstva slikarstva, vajarstva
i arhitekture, te uz to jo$ i pojma lepote, harmonije i estetike. Aka-
demizam ima svoju zavi¢ajnu ustanovu u akademijama pojedinih
zemalja sa svojim ,besmrtnim® pripadnicima. U okviru tog akade-
mizma i akademski visokoparno izdelanog shvatanja pitanje umet-
nosti lepog se uopste ne postavlja u stvaralatkom smislu razvojno,
kao odraz promenljivih vrednosti izdelanih u pojedinim kulturnim
epohama, ili kao nesto $to uporedo sa ostalim tekovinama ljudskog
roda ima takode svoj sopstveni razvoj sa niZeg stepena na viSi po
zakonu kontinuiteta. Umetnost je po akademizmu prosto umetnost,
ret¢ koja samu sebe objaSnjava. Lepota je jednostavno lepota a sla-
vom ovendani akademici su neprikosnoveni proroci ovih u stvari
$turih izraza pomoéu kojih su budno odrzavali staticki lik svih umet-
nosti, a naro¢ito arhitekture.

Akademizam je svesna ili nesvesna teznja burZoazije da se su-
protstavi razvoju tehnike i uticaju na umetnost tog njenog razvoja,
odnosno njenim prevratni¢kim posledicama koje uznemiruju; u obla-
sti idealizma pak time Sto se nadovezuje na oblike proslih vremena.
Akademizam konzervira pojmove i mozgove. Zastita je od tehnickog
i proizvodnog razvoja i skokova tamo gde preti opasnost drustvenim
uslovima i stabilnosti jednog stanja. Mo¢ je reakcionarna i retar-
dujuéa. Zadrzava arhitekturu ve$tacki u zastarelim formama grade-
vinskih zanata i zastarele zanatske metode. Produbljuje raskol iz-
medu sadrZaja i oblika. Zlatni presek, odnosi proporcija, zastareli
modularni sistemi, ukotena akademska pravila i kanoni izvedeni iz
zakonitosti istorijskih stilova u vidu neke utvrdene estetike, kompo-
zicije koje se bez invencije udeSavaju, doveli su ubrzo do Sematizma
u projektovanju, menjaju¢i ih po linom ukusu projektanta samo
u pogledu ukragavanja. Ba§ ta dekorativnost bila je ono $to se sma-
tralo bitnim. i umetno$éu u radu arhitekta. Akademizam je na taj
naéin stvorio ograni¢eno, dvodimenzionalno shvatanje arhitekture —
$to ona nikad nije bila — isti¢ué¢i proéelje zgrade kao glavnu od svih
fasada i kiteéi ga bogatstvom arhitekture, figuralne i ornamentalne
plastike, kao i Sarolikom instrumentacijom zidnog platna raznim
fasadnim materijalima. Posto je procelje zgrade bilo u centru pro-
jektantove i posmatradeve paZnje, zapostavljalo se prostorno resa-
vanje postavljenog zadatka i zanemarivala &injenica da je arhitek-
tura ustvari umetnost prostornog oblikovanja. Takvim postupcima
ukotio se rad arhitekta u ortogonalnom crtanju osnova i preseka
nepodesnom za izrazavanje novih sloZenijih i elasti¢nijih prostornih
misli i odnosa. Nasuprot zapostavljenosti konstrukcije isticala se
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ornamentalnost ne samo objekta nego i samog crteza. VeSta ruka
postala je arhitekt. Umetni¢ka vrednost cenila se prema crtackoj
rutini projektanta. Naravno, ovako ukofena osnova kao sredstvo
prostornog predstavljanja stvari bila je nepodesna za dalji razvoj.
Tako su kroz dugotrajnu vladavinu eklekticizma oznaavani i pri-
menjivani tradicionalni ideali i predstave akademske estetike u prak-
ticnom delanju pojedinih akademija na $tetu opSteg razvoja.

S obzirom na moé¢ akademija i rasprostranjenost akademskog
shvatanja, naro¢ito u pogledu ,,monumentalnog ki¢a“, savremena
arhitektura i njena prva ostvarenja mogla su se pojavljivati samo
na periferiji dogadaja, na podru¢ju inZenjerskih gradevina. Ona
se dopuStala samo izvan monopolisanih reprezentativnih oblasti, kao
na primer, kod podizanja viadukta, tvornica, radionica, izloZbenih
dvorana, dakle u vezi poduhvata na koje je zvani¢ni akademizam
uvek gledao sa prezirom. Savremeni metod gradenja ipak se uvlaci
bas preko njih u uZe podruéje arhitekture i nalazi tamo najzad
svoju pojedina¢nu primenu i kod podizanja stambenih, administra-
tivnih i drustveno-reprezentativnih zgrada. Akademizam je u uvo-
denju savremenih opita video svetogrde i svim svojim raspoloZivim
sredstvima nastojao, a to ¢ini i danas, da stane na kraj takvom, po
akademskom misljenju, profanisanju visoke umetnosti, podrazume-
vane svakako u tradicionalnom smislu te redi. Akademizam je ra-
nije bio izri¢ita teZnja i sredstvo burZoazije za odolevanje snaznom
razvoju tehnike i onim postignuéima kojima se oblast umetnosti
revolucioniSe, i to one iste burZoazije koja je inae na mnogim po-
ljima ljudske delatnosti, naro¢ito industrijalizacije i egzaktnih nauka
igrala jos te kakvu ulogu velikog nosioca napretka. U protivreé¢nosti
napretka i usporavajuce retardacije, to jest u pokretu kontinuiteta
i diskontinuiteta razapinje se burZoazija i za i protiv. Usled toga
najviSe trpi arhitektura kao umetnost potpuno vezana za svoje na-
redbodavce, zavisna od njihove Zelje i od op$te ukorenjenog dru-
Stvenog ukusa.

Na akademizmu se odraZzava, izmedu ostalog, i ona crta ideolo-
gije i kulturne svesti gradanstva koja svoje drustvene odnose Zeli
da petrifikuje posredstvom oblika pozajmljenih iz proslih vremena,
a koje, iako mrtve, odrzava u Zivoj upotrebi. Akademizam uspo-
stavlja umetni¢ko naslede na duhovnom polju kao uzor isto onako
kao Sto se postavljaju, na primer, religiozni pokreti i razni idealizmi.
Nasledeni tradicionalni ideali i estetske predstave ozvaniéeni su feu-
dalnim duhom akademizma, hijerarhijskog po svojoj unutradnjoj
strukturi. Ovakav u svojoj delatnosti ukruéen akademizam moze se
smatrati ostatkom feudalne predstave udomaéene pogresno u kapi-
talistickom svetu, odnosno najvis§im otelovljenjem birokratije, uko-
liko se od nje ne moZe odbraniti koji od socijalistickih poredaka.

Sve u svemu, novi pokreti u umetnosti nikad ne poéinju aka-
demizmom, ve¢ se njima zavr$avaju kada iznutra izmozdeni i istro-
seni prestaju da budu nosioci napretka.

Le Corbusier o akademizmu

»Sta je akademizam?
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Definicija akademicara:
koji ne prosuduje kroz samog sebe,
koji prihvaéa posledice ne kontroliSu¢i uzrok,
koji veruje u apsolutne istine,
koji ne upli¢e svoje ,ja“ u svako pitanje®.
(Le Corbusier — ,,Précisions sur un état présent
de L’architecture et de l'urbanisme®)

LARPURLARIZAM
(Part pour ’art — umetnost radi umetnosti)

Larpurlarizam je plod neprikosnovenosti akademizma. Na polju
umetni¢kog stvaralastva oznacuje onu vrstu delanja koja ne smera
ni za kakvim funkcionalnim opravdanjem kori§¢enog dela i njegove
svrhovitosti kao celine ili izvesnih njegovih detalja, ve¢ delo ili od—
lomke dela postavlja samo sebe radi, izri¢ito u cilju produbljavanja
umetni¢kih utisaka toboze dubokih. PoSto svoje proizvode smatra
vrhuncem umetni¢kog kreiranja, larpurlarizam predstavlja u stvari
izraz umetnosti radi umetnosti, samom sebi svrhu, bez ikakve idejr}e
ili sadrzajne podloge. Podudarnost ideje i sadrzajnosti malo kad je
postignuta. MoZe se odmah naglasiti da se ,,umetnost“ kao takva ne
podrazumeva u larpurlaristi¢kom delanju akademika u savreme-
nom, veé tradicionalnom smislu, danas veé dotrajalom i iZivelom.
Do larpurlarizma se dospelo doslednim razvojem i svesnim stepeno-
vanjem uobi¢ajenog eklekticizma i eklekti¢kog ukusa proslog Ve}<a,
na putu ka najvisem obliku, akademskom eklekticizmu. Odluc.lg—
juéa re¢ o bieu umetnosti pripadala je sve viSe uskom krugu lic-
nosti uSancenih iza kulisa akademija i drugih visokih ucilista.
U odrzavanju statickog lika umetnosti — jer kada bi se progre-
sivnim razvojem do$lo do novih i neogekivanih saznanja i otkrica,
predstavnici ozvanitenog shvatanja umetnosti i u'met‘niékog 'ukusa
izgubili bi uskoro izvanrednu vaznost svojih poloZaja tj. autor.lte’g —
trebalo je i od same umetnosti natiniti neku obi¢nim 1]ud1mq
{ smrtnicima nedokuéivu stvar. To je u mnogome doprinelo ¢injenici
da umetnost bude sama sebi svrha, ustaljena i nepomicna, ari-
stokratska bez aristokratije, odvojena ne samo od Sirih slojevq na-
roda u doba opstih teZnji za demokratizacijom, nego i ostalim inte-
lektualnim radnicima.

Larpurlarizam se u jo§ jaoj meri ispoljava i na polju a_rh1—
tekture u kome uno$enjem arhitektonskih, ornamentalnih i figu-
ralnih ukrasa i dela u stvari nefunkcionalnih, izvodi pravi trijunvqf
mrtvih kulisa i narativnih dodataka bez kojih, uzgred refeno, moze
svako iole vrednije arhitektonsko delo da opstoji. Sami ti ukrasni
elementi, naime, skoro redovno ne predstavljaju ni sami za sebe
vrednost kao arhitektonska, ornamentalna ili figuralna plastika,
a ukoliko je mozda i predstavljaju, u veéini slu¢ajeva ne dolaze do
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izraZaja kao, na primer, na krovovima zgrada, ili na visokim objek-
tima uopSte. Nacickanost ameri¢kih — njujorskih — oblakodera to
najbolje dokazuje. A kona¢no, kada bi se i dopustilo da neka figu-
ralna plastika moZe sama za sebe predstavljati neku umetnicku
vrednost, jo§S uvek se postavlja pitanje koje se poéetkom ovog veka
nametnulo i arhitekti Loosu, da li ih moZe éovek naoruZan obi¢nim
¢ulom vida, hodaju¢i ulicama grada da opazi i likovno doZivi, na
spratovima ili iznad glavnog venca na samom krovu, krovnim ku-
betima tj. unutar njegovog vidokruga. A kad je tako onda zgrada
moZze da bude i bez njih.

Larpurlarizam ima svoj plen ne samo u pogledu pojedinosti na
gradevinama zbog njihovih pozamasnih investicionih troskova, veé
i kod podizanja ¢itavih objekata, paviljona, mauzoleja, Sturih ku-
lisa u znaku totalnog dekorisanja bez ikakve organski prisne funk-
cionalne uloge gde njegovi proizvodi ne sluze nikakvoj stvarnoj
potrebi, a mogli bi isto tako i da ne postoje, jer uz sve napred
navedeno uvode i Sire jedan lo§ ukus pod vidom visokoparne
umetnosti.

Teorija o bezornamentalnoj arhitekturi u svom razvoju, prema
tome, uéinila je veoma mnogo za razbistravanje ovog pitanja u opstu
drustvenu korist. Radi toga je i u ovoj knjizi posveceno poglavlje
znataju bezornamentalne arhitekture.

Kao drustvenonekorisna stvar, larpurlarizam ée biti iskorenjen,
ako je to uopste moguce imajuéi u vidu njegovo uskrsnuée u okviru
aka.d%m.skog neoeklekticizma u sovjetskoj arhitekturi, tek posle
razjasnjenja suStine novih umetnosti, ali odvojeno od njenog tradi-
cionalnog tumacenja, koje mu se ¢ak i suprotstavlja u duhu demo-
krati¢nosti vremena u kome se Zivi i perspektivne dubine skore
buduénosti koja se priblizuje; veé je na pomolu sukob umetnosti.

ROMANTICIZAM

»Romanticizam je oslobadanje od okova
beznatajnih pravila“.

»Cemu ta stvar od kojekakvih pravila iz
nekog ukofenog zastarelog vremena i ¢emu sva
ta buka klasi¢nosti i romanticizma! VaZno je
da je neko delo dobro i valjano pa ¢e onda
svakako biti i klasi¢no“.

Goethe oko 1830.

Romanticizam je u arhitektonskom stvaralastvu utvrden pojam
kak.o u smislu istorizujuceg eklekticizma tako i na polju savremene
arhitekture. Dok u savremeno doba romanticizam predstavlja vise
neku ind.ividualn'u pojavu — li¢éni romanticizam je odjek sukoba
sa stvarnim, racionalnim problemima, novinama progresivnog inze-
njerstva kojima pojedinac vi$e nije dorastao — istorijski romanti-
Clzam oznaCava pravac kome su pripadali arhitekti &itavih epoha.
Stoga se moZze reéi da je on u tim vremenima imao zajednicki
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karakter i znacaj i da je nosio na sebi obeleZje svog vremena.
Bekstvom od objektivnih faktora kompozicije romantié¢na li¢nos*
dana$njice izivljava se u skupljanju savremenih motiva koje, liSene
dovoljne kontrole, primenjuje bez njihove funkcionalne opavdanosti.

Ret¢ ,,romanticus“, nastala u 15. veku, dobija svoju punu pri-
menu tek u 19. veku u okviru moderne knjiZevne Skole da bi se
obelezilo ono $to je Zivo i suprotno svemu vezanom za klasi¢no. Sam
izraz ,,romanticizam“ oznaéuje onu vrstu druStvenog raspoloZenja
i duhovne nastrojenosti u kome osetajnost, zanos i strast umetni-
kova kidaju propise uske zakonitosti, zavrsnost oblika i sva druga
ograniéenja. To duhovno stanje obelezeno je u proslosti — u mistici
srednjeg veka — zaneto$¢u onim $to je ,,s onu stranu obale“, a kod
savremenih ljudi odvraéanjem od stvarnosti povratkom u proslost.
Ekstaza i misticizam su u srednjem veku utociste otudenih iz stvar-
nog objektivnog sveta i predstavljaju na svoj nacin obilne izvore
neurotitne ljudske osecajnosti. Takav romanticizam ekstaze i misti-
cizma je odraz ¢ovekovih religioznih verovanja u natprirodno, a za-
nos za istorijom, za razliku od ovoga — rezultat je proucavanja
pogre$ne primene istorijskih nauka kroz ceo prosli vek. Taj i takav
zanos sa nazivom istoricizma znali na planu arhitekture kapitula-
ciju ili bar nesporazum sa postojeéim Cinjenicama, prekid sa kon-
tinuiranom strukturom dogadaja uz istovremeno gledanje una-
zad u jednu izmiS$ljenu, lepSu i plemenitiju proslost, uglavnom u
srednji vek. Tako je i ceo duhovni pokret Rousseaua sa svojim
varljivim postavkama i melodramatska meduigra ruskinizma uneo
zabunu u konstruktivni razvoj drustva i u osnovne komponente
umetnosti. Propovedanje o povratku prirodi, primitivizmu i srednjo-
vekovnoj zanatskoj proizvodnji predstavljaju uspavljujuéu du-
hovnu drogu, koju je trebalo odstraniti iz upotrebe. Tim i takvim
uspavljujuéim romanticizmom odvracala se paznja i budnost suvre-
menika od glavnih problema Zivota. ReSenje sukoba izmedu tehnike
i umetnosti i ispravno usmeravanje razreSenjem toga sukoba i dru-
gih protivureénosti nastalih usled nagle industrijalizacije, predstav-
ljali su istinski zadatak dana za razliku od pustolovnog povratka
prirodi i srednjovekovnom cehovskom sistemu. Ipak je to bio ro-
manticizam jakih duhovnih pokreta. No, romanticizam se provodio
i usitnjen, naro¢ito u gradevinarstvu, i to u loSem smislu prenatr-
pavanjem gradevinskih masa i pojedinosti uz trazenje oduske u na-
vodno slikovitom nagomilavanju motiva: doksata, zabata, kula
strelnica, raznih ispada iski¢enih arhitekturalnom, figuralnom i or-
namentalnom plastikom raznih istorizujuc¢ih stilova.

Tako je romanticizam od poljskog stambenog sediSta napravio
smeSan minijaturni zamak, od najamne stambene zgrade palatu, od
industrijskih gradevina neko maskirano ¢udoviste, sve u teznji za
stepenovanjem opisnih, narativnih utisaka onoga $to objekt ustvari
nije. Pogre$no tumacena estetska podloga stvari bila je uzrocnik
i zloupotrebljivaé ove predstave slikovitog u gradevinarstvu, za ra-
zliku od moderne arhitekture, koja moze biti slikovita i bez suviska
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i plastiénih detalja ve¢ samim sklopom mati¢nih masa, bezukrasnih
zidnih platna, to jest objektivnoSéu nuzno primenjenog i ugradenog
materijala i primenjene konstrukcije. ’

Romanticizam u gradevinarstvu proslog veka stoji pod uticajem
romanticizma u knjizevnosti. Nije samo neka vrsta povratka u
srednji vek i na izraZajne forme istorije; on je, estetski reéeno,
oslobodenje od zakonitosti matemati¢ko-simetri¢nog reda stvari
nedokudivih ili mrskih tim romanti¢nim arhitektima. Zato se ro-
manticizam, i kada se vra¢a u proslost, manje obraéa klasici koju
karakteriSe strogost kompozicije, nego romanici, gotici ili slikovitim
sklopovima srednjovekovne arhitekture. To stoga $to je arhitekturi
osnova tehnika, a ona se menja u svakoj kulturnoj epohi.

Svaki romanticizam usmeren unazad u proslost mora se zavrs§iti
u corsokaku kao skupo placena laz. Taj romanticizam je opisan,
brblja vrlo mnogo, a malo ili niSta ne kazuje. Sve ove prite izraZene
u skupom materijalu staju sopstvenika objekta (bio on privatnik ili
drustvo) kao nepotrebne i necelishodne mnogo stvarnih materijal-
nih Zrtava. Stilski romanticizam je uporna moda sa nikakvom likov-
nom vrednoS¢u objekata i predstavlja svojim ostvarenjima loSu
sluzbu arhitekturi kao stvari opsteg drustvenog napretka.

_Rornantiégy ne priznaje nikakve stege; ne prepusta se stvarnosti,
ukoliko ona nije dovoljno sredena; oseéa se bez ikakve zastite.

Klasicizam i romanticizam su dva suprotna vida eklekticizma.
Dok je romanticizam subjektivno izivljavanje kreatora u zamislje-
nom delu, klasicizam je objektivno delanje kreatora u granicama
jedne strogo odredene discipline. Pripadnici klasicizma podlezu u
tom smislu jednostranom estetiziranju, koje je u pogledu lepote
netrpeljivo.

Ima eklekti¢ara koji manje ili vi§e podjednako dejstvuju u obe
oblasti eklekticizma. To je znagajno izgaranje kreatora na oba pola
gklekticizma. Takav je bio veliki arhitekt Schinkel. Da 1i je ba$
lzgaranje stvaraoca uslovilo njegov fizi¢ki slom ili je samo dopri-
nelo pogorsanju njegovog zdravstvenog stanja, pitanje je na koje
nema odgovora.

“,,Rg)mantika je sanjalacka imitacija — ali ne Zivota nego jedne
ranije imitacije. Na mestu gradevnog stila pojavljuje se gradevni

ukus. Umetnqst postaje zanatska primenjena umetnost, u punom
opsegu, u arhitekturi i muzici, u stilu i drami.

N:elstaje najzad bogatstvo oblika i likovnog i literarnog, kojima
se moze sa ukusom rukovoditi bez ikakvog dubljeg znatenja. To je
poslednji oblik, sasvim bez istorije i bez razvitka“ (Spengler: Suton
Zapada).
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MANIRIZAM

,Manir hoée uvek da je gotov i ne uZiva
u radu. Manje talente umetnost sama sobom
ne zadovoljava; dok rade, imaju pred ofima
samo dobitak do koga misle da dodu gotovim
delom. Ali uz takve zemaljske ciljeve i nasto-
janja ne moZe se stvoriti niSta veliko“.
Goethe

Manirizam oznaéuje izvestan stepen, neku osobenu vrstu umet-
ni¢kog delanja koje neminovno nastaje kada otkri¢a jednog pravca
ili ¢itave jedne kulturne epohe postaju umetnicima opSte poznata,
posto su ona veé postigla svoj vrhunac; sam pravac sadrzajno iscr-
pen, vrelo presuseno i to u tolikoj meri da viSe ni jali talenti ne
mogu da dodu do originalnih saznanja na kakvima je nekad nicao
iz dana u dan nov stvaralac¢ki napor pojedinaca i zasnivao se njihov
tezak pronalazacki i poborni¢ki rad. Umetnost u doba manirizma
postaje plod stru¢ne obrazovanosti i vestine; problemi nekad teski
u pogledu pronalaZenja dinamiénosti, reSavaju ¢e ve¢ srazmernom
lakoéom jedne uveZzbane i svestrano sagledane discipline. Umet-
nosf postaje ornament Zivota. Manirizam mozZe biti epohalan ili samo
vezan za neku umetni¢ku liénost, ve¢ prema tome da li pripada ¢i-
tavoj epohi ili nekom umetniku.

Manus na latinskom znaéi ruka; manirizam oznacuje onu vrstu
umetni¢kog delanja u kome viSe preovladuje stetena veStina umet-
nikova i iskustvo prethodne epohe — u arhitekturi, na primer, po-
znavanje uobi¢ajenih konstrukcija i motiva, tehnike rada, projek-
tovanja i crtanja — nego iskonsko stvaralastvo, te se umetnikov rad
pripisuje u slikovitom smislu viSe njegovoj ruci nego umu i intuiciji.
Otuda, po svoj prilici, naziv manirizam, koji uéi i ispoljava spoljni
izgled stila a svodi se na nekoliko obrazaca.

Manirizam se, prema tome, pojavljuje samo na silaznoj liniji
jedne kulturne epohe kada se, shodno ve¢ izradenoj umetnickoj dis-
ciplini i njenom duhu ustaljuje i ukus drustva, njegov socijalno-
-privredni poredak, taj veéni pribavlja¢ i priredivaé¢ sveZzeg pod-
neblja za umetnost — ali ne i jedini — i kada se ve¢ pokazuju znaci
opadanja i iZzivelosti. — Takva epoha manirizma bilo je, kao Sto je
poznato, i pobarokno razdoblje u Italiji sa trajanjem kroz celi XIX —
i protezanjem delimi¢no i na XX vek. Neki tvrde da se manirizam
u umetnosti uvlatio neposredno i izmedu pozne renesanse i baroka.
Bilo kako bilo, postaje razumljivo §to je u toj zemlji po¢etkom ovog
stole¢a do$lo do preteranosti u vidu futurizma kao prirodne i Zestoke
protuteze jednolitnom i dugotrajnom manirizmu u umetnosti te
zemlje, a naroc¢ito u arhitekturi. Pod ovakvom erom manirizma, na-
ime, ne iskrsavaju viSe nikakve nove misli i pokreti. Sve se viSe ili
manje zasniva na veS§tom kori§éenju ranije stetenog znanja i utvr-
denog ukusa u okviru opste konvencionalnosti. To je doba kvanti-
teta u umetni¢koj proizvodnji, dok se kvalitet ispoljava joS samo na
zanatskoj strani umetnikove zaokupljenosti. U juZnoameritkim gra-
dovima bilo je slutajeva ,,udobnog manirizma“ ponavljanjem neke
evropske gradevine u viSe primeraka u istom gradu.
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Kako iz svega proizilazi, manirizam moZe biti upeéatlii
¢itavih epoha. Ali manirizam mozZe da bude svojstven ?igiglgljdrfgfs
umetniku, prlpadr_liku jedne inace mozda i plodne kulturne epohe
Prema tome.,vmamrizam moZe biti epohalno trajan i prolazno lidan.
Do takvog li€nog manirizma dolazi kod nekih umetnika posle izve-
snog plg@nog rada, kada po iscrpenju kreatorske snage — razlozi
mogu biti vpmholoéko—fizioloéki — svoj rad produzuju jo$ samo na
osnovu stegenog zpanja i umenja. Tada ponavljaju samoga sebe, bez
sposobnosti da prime i sadrZajno obrade nove pobude umetni’ékog

pokreta i razvoja kojima njihovo doba mozda i obiluje. To su je- °

dinke ¢iji duh stari uporedo sa fizi¢kom struk

: . turom tel 1
za razhl;u od omh stalno mladih stvarala¢kih duhova, rgts}?i%gosdkagf;—,
nika prirode (Wright, Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe).

. Sa gledista drustvenog razvoja, dakle, epohalni iri j
prugodar}‘proces u talasanju ljudske k«ultu’re.pMedlrll’éir;n ar&i;lrf;?;ags
moZze bltl'POSledlca neprirodnog zahvata iako su to redi sluéajevi
ali zato viSe no _boucni. To se desava kada jedna reakcionarna ili
progresivna drustvena sredina iz razloga nedovoljnog poznavanja
zakonitosti postanka, razvoja i uloge umetnosti, posegne za veé iZJi—
velim eklekt1.01zm0m, Primer je zato i Sovjetska Rusija u kojoj je
pos_lve obaranla zastave napretka u umetnosti uveden u ime soc]i';—
llstlckog.r.eahz’ma manirizam iz druge ili treée ruke (manirizam Jna
drugom ili trecem stepenu) prouzrokujuéi neravnomernost drugtve-
nog razvitka. To je sumrak stvaralatkog genija jedne epohe, pogo-
tovu ako takya maniristi¢ka umetni¢ka proizvodnja zahvata ,zemlju
talfo ogromnih razmera, kao $to je bio slu¢aj u ovoj revolucionarnoj
drzavi, koja pokriva jednu petinu zemljine lopte. ;

Manirizam se pojavljuje i kod izvesnih modernisti¢kih arhite-
kata 1’(30 posledica nedovoljnog doZivljavanja videnog i preuzeto
sa vecé ostvgr.emh projekata ili izvedenih dela drugih lica. Sve 1g1
Svemu, manirizam nema nikakve veze sa stvaralackim napofima ¢i-
tavih epo}}a niti pojedinaca, a jo§ manje sa oblikovanjem stilova
On se krege po povrsini zalivenoj uljem, pri ¢emu se ne menja niéta.
na stanju i stvarnoj sustini stvari. Sve je lepo i svi zadovoljnJi

» U pogla\(lju _,,Formglistiéko-dekorativistiéka gledista“ Poelzig se
r\iz;'rclg 1 na pitanje manira na sebi svojstven i zanimljiv naéin. Manir
;Lj)ednigzli’o gzan]?lnu, sgmo uszovréinu stvari i zato nema nideg za-
stilom. Samo oblik koji se ukoreni i
; 1. 5 enio u osnovnim pote-
zima nekog umetni¢kog dela moZe da stekne stepen stila. p

SaSViPomomll takozvapih ornamentalnih nastojanja proizvodi se
i m prolazan manir, kao s_to, s druge strane, formalisti¢ko pre-
manje tradicionalnih formi vodi ka efemernom klasicizmu

Onaj koji ho¢e da primeni nov stil

Onaj koj mora duboko da kopa ispod
pgvrsme i ujedno da zna da ¢e svoj alat ustupiti svom naSIeani)ku
1]? e nego Sto pokupi blago nove metodike rada. On ne sme da za-
.\_r_ara o¢i ni pred umfetniékom tradicijom, ni pred tehnikom. Tradi-
}clle]l?mprg_za 1ilporeé[en_]e, iskustva i saznanja, a sa njima i snagu

onije kojoj umetnik tegk Z ic ji

o |~ J esko moze slitnu da nade kod svojih
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: FORMALIZAM

,Svaki oblik mora biti neka motivisana

odluka“.
Paul Valery

Eklekticki i modernisticki formalizam; laZni protivnici formalizma

i politikanstvo; larpurlaristicki formalizam; vulgarni formalizam;

Ruskinove teze; suprematisticki formalizam; Hegel o originalnosti
u umetnosti

Sta je formalizam u arhitekturi? Stura oblikovstina po svaku
cenu, privid onog 3to predstavlja, sredstvo obmanjivanja samog sebe
i posmatrada, suprotnost pojmu originalnosti u umetni¢kom stvara-
lagtvu. Susreée se u eklekti¢koj arhitekturi u znaku vremena kao
drustveno negovan formalizam za masovno obmanjivanje, u moder-
nisti¢koj arhitekturi kao postupak epigona, a u apstraktnijem smi-
slu — kao svojevremeno kod ruskih suprematista — predstavlja
trazenje apsolutne arhitektonike bez ikakve unapred odredene na-
mene. Dok se u prvom sludaju formalizam doZivljuje u pruzanju
besciljnog i $turog dekorativizma a u drugom kao loSa usluga na-
prednoj arhitektonskoj misli, u trecem sluéaju predstavlja opit koji
moe da bude i od koristi za njeno ovaplo¢enje i u saobracaju od
slikarstva do arhitekture. Prema tome formalizam u arhitekturi ima
razne svoje vidove; moze biti stvaran ili apstraktan. Stvaran forma-
lizam — o kome ¢e uglavnom biti re¢i u ovom poglavlju — iako
oznatuje ono $to u stvari nije ipak je mo¢no sredstvo obmanjivanja.
Formalizam koji ispunjava ¢&itavu jednu epohu obmanjuje ¢itava
pokolenja. Moze se prihvatiti da su lJjudi XIX veka bili skoro u pot-
punosti a ljudi XX veka delimi¢no obmanuti jednim visoko odne-
govanim i politicki podrzavanim formalizmom u neoeklektickoj
arhitekturi.

Formalizam mozZe biti oznaka svih vidova eklekticizma kao pro-
izvoljno odabranih, konvencionalno podrzavanih ili izmisljenih ob-
lika bez odredene stvaralaike svrhe; kao takav predstavlja plod loSe
udesenog subjektivnog opredeljenja, raspoloZenja i namere projek-
tanta, dajuéi prednost obliku — formi — nad sadrZajem. U svakom
slutaju, formalizam oznatuje arhitektonsko delanje suprotnog zna-
¢aja od funkcionalne opravdanosti i korisnosti dela, koja se, za ra-
zliku od formalizma, jasno rukovodi svrsishodnosti svakog projek-
tantskog postupka. Najve¢a mera opravdanosti svih pojedinosti kod
reSavanja postavljenog arhitektonskog zadatka predstavlja nepre-
kidnu budnost nad sadrzajem. Za formaliste gradevina je objekt
raznih zadnjih namera a manje subjekt. Ne brine se za to da svaki
izmisljeni motiv bude neka unapred motivisana odluka.

Pretpostavlja li projektant neku izmisljenu ili istorizujucu
formu u prostornom sklopu svojih gradevina, tu u prvom redu gresi
na $tetu logi¢nosti kompozicije; svaka proizvoljnost ide na ustrb
arhitekture kao celine. Sav projektantski poduhvat od samog po-

tetka je promaSen. Prema tome, formalizam eklekti¢ara (rec¢ je
o proseénim eklekti¢arima, glavni njegovi predstavnici znali su

umeli i u okviru ovog stila da daju nadprosetna dela) moZe biti




62
63

potpun, u kom sluéaju obuhvata &

/ 1L Citavu zgradu — u urbanizmu &-
32\87?1 _haselja — ili pak samo delimigan, to jest da zavlada samo iz- el e e e LR e e
: usllélcll EJeg,;owm c.ive10V1ma. Takvo delimiéno skretanje moZe biti e e e e T B e

onformistitkog staYa projektanta u odnosy na - o 1o{blikf':l cistaée tuvek ?a Vainc;sti klathprapoéetni a ujedno i vec¢ni li-

ovni element prostornog stvaralastva.

Svoju neobuzdanu primenu formalizam ima u dugotrajnom

i to da kvalitetne obiekte jst: eklekticizmu, svoj vrhunac u mamurluku dekorativizma. Ima ga
e 1sti i Y - J My S . i

it ,nskog arh1tekta. dekorisu po nalogu i danas tamo gde eklekticizam postoji jo§ uvek u raznim svojim

vidovima. Relativno najuzviSeniji vid formalizma je plod iskrene

ali iz osnova pogreSne Zelje za reprezentacijom, za takozvanom

umetnoScéu, pri ¢emu se osim motiva arhitekturalne i sitnoornamen-

ne odnosi nuzno samo na r éni
r ; ad proseéni T q s ; ? o 275 s o : : . :
1 konjunkturne vitezove savrgmene a?h?i(ell?? ficara, ve¢ i na epigone talne plastike sluzi, u vecoj ili manjoj meri, saradnjom slikara i va-
stvene stvarala¢ke shage mnogi takvi vite et ok nedostgtku o jara. No, takva se reprezentativnost postize samo plemenitim mate-
ha svojim projektima oblike videne tek j ol 13Zurbf"”,m primenjuju rijalima a ne samo njihovim surogatima u malteru.
posredno izvedenim delima drugih savrgrl;lceililhcrf; 'pltSlma t]jhln; il f Formalizam moZe biti i niZeg stepena, do vulgarnog znacaja kao

itni s Jstora. Usle - i sy . — e IR =2 = - :

i};gl;?zuma sa bitnim postavkama i ciljevima savremenog grader‘l,?_ najnizeg. Pojavljuje se prilikom presvla¢enja istinskih racionalnih

=a va lt _u sukobu sa etiCkim autoritetom SVOg sopstvenog biéa gradevinskih konstrukecija, kao $to su: mostovi, skeletne gradnje itd.,

meniel;ﬁi)st ficki fgrm_ihstl pribegavaju neopravdanoj i neumesnoj pri’ sazidanih od novog materijala (gvozda i armiranog betona) ali sa

) 1va videnih na tudim objekti dinedi : oy stilskim  motivi ji i i klopovima

ali rutinerski doteranim kopirari?é{r‘f)lm;(,)dcliggcfak‘?m Tll)eznalackml jbt(lizilorgnons tslrilﬁngal,‘agg\lzlinsanélrig;gdgilgk\sfter%l;zragy;nstislsllici)prn‘(/)tivi
s Oteranim k¢ orist sebi, ali log '

u e ali s e Eaa . ; =
uslugu svim novim j Istinskim nastojanjima. Takyi ostupci d . opovrgavaju upravo unutrasnji sadrzaj ovih moénih gradevina, nji-
'cestoddo t;,coga da se arhitektura diskredituje u oéimapnalye%ckiodZVOde hovu mislenost i oformljenost. U obliku likovno i materijalno nepo-
1 gradanstva. Prems tome pravi . vaca i i A 5 . . o e

; avi formalizam u stvari ie ; P trebnog viska i suviska oni se nadodaju fasadama i unutrasnjim
eklekti¢an ilj pak s Stvari Je istorizujuéi . . i A % o
: modernisti¢ki pr § 5 fe idovim ‘ i& ras tr da bude
oblike u nepravi &as i na neprgv?)gaflg’st%c}dgfavaﬁéml fsavr sinene Izlc()is?gc ?o;)l(l)isrijggglfig{gigﬁgglzgﬁfsg eikgag’fi?: 'utrjrietilso;tieb% ieljbi da
;o ) stu. a vida formalizms i

r : L zZma Sl : S . :

gae(ijszgir‘;hc)?ﬂ)utprabznu arhitektonsku ljuSturu sa gizdavom etiketom se pruzi utisak likovnog bogatstva, postiZze se ustvari duhovno siro-
Otu, bez unutradnjeg sadrzaia i I 3 To e k flaza izrazai St ko :

: 2 aja i likovno mastvo. To je kamuflaza izrazajne snage gradevina koja se u njenom
cio i 2 g hapona, funk- ol p - - P
pror;ilcl)?lemsgrzslrsg{am i b?z trunke istinskog stvaralatkog dcf)éivlj’avanja sklopu krije pomoéu neorganskih, sporednih i suvisnih nadodataka

edivanja ljudskih sredi > ;. ‘ 5 : - o e # .
menog projekiovanja u oba shizaja o ot s o°L, 00 teorije savre- 2hons m{THVE MRS hoaIt = o e et o
L4 : Var . ‘ v % . . v . ? v .

Modernisti¢ki formalizam Je svojstven karijeristi k se nerazborito moZe procerdati, pogotovo rasipni¢kim nanosenjem

drugim brigama nikad i 5 ] ma koji zauzeti lasni I o 5 : : ; SsETE
melino prous ) 1€ raspolazu sa dovoljno vremena 73 o aznih de oracija. Laznq lice — 'obrazm:a e fgsada Je najobicnija
_Proucavanje novih Saznanja; njihova sposobnost Sivot forma formalizma u protivreénosti sadrzaja i oblika, ¢ija istovetnost,
; : ost za Zivot \ medutim, postoji otkako je sveta i veka — a koji se jedan drugom

¢ak i suprotstavljaju. U formalizmu se dakle, krije jedno neiskreno

ili nekulturno dru$tveno shvatanje o arhitekturi kao protivrecje

dru¥tvenos ketertis 1 O oblika i sadrzaja. Sakrivanje gvozdenih konstrukcija drvetom i ka-

I og _rlterlqg 1 moci rasudivanja o tome &ta je ispravno i &t menom preporudivao je (dakako u istorizujuéem obliku) iz iskrenih
‘ : | pobuda J. Ruskin.

Ruskinove teze

polju prostornog stvaralagtva I
Pojavljuju se na : : : U svoje vreme Ruskin jo$ nije bi stanju da sagleda obliko-
: pozorju arhit Tt . i j je bio u stanju ag
lizma. Zanesenij sofistidkom J(ﬁjalekltﬁ{kot;;)r : 1 lgzné protivnici f‘{rn?a‘ J tvornu mo¢ novog materijala. Njegova zabluda postaje kasnije, sve-
modernizma oni istinske forme i likove dI‘Il),lO 'ho pee -tObozn.Jeg snim zaobilaZenjem istine, obi¢na stvar narednih decenija u daljem
8N savremenih arhite- prostiranju formalizma. Poneke stvari je, medutim sagledao sasvim

1
k 1 S . :
: ru i . ?
a krug ili brizmu dana$njice Zigo3u peéatom formalizn;a pmsvueé?l:lel | % nostl gradenia provodi seima trostruki padin:
| 1. obmanjivanjem pomoéu laZnih konstrukeija, tj. laznim

podupira¢ima poput viseéih ukrasa poznogotskih krovova;
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2. bojenjem povrSina da bi se prikazao neki drugi mate-
rijal od onog od koga su one sadinjene, kao kod mramorisanja
drveta ili pomoc¢u varljivog prikazivanja plasti¢nih ornamenata
na zidnim platnima;

3. primenom livenog ili masinski proizvedenog orna-
menta“.

(iz dela: ,,Sedam luca arhitekture®)

Larpurlaristi¢ki i vulgarni formalizam

Najomiljeniji primer rasprostiranja formalizma je larpurlari-
sticki formalizam — pijanstvo do ludila od nasladivanja umetno-
Séu — ispoljava se u primeni raznih istorizujuéih stilskih motiva,
predfabri¢kih proizvoda u gipsu, veStatkom kamenu, terakoti i me-
talu po vernim otiscima prvobitnih uzora u kamenu kojima se kon-
struktivni zidovi jednostavno izlepljuju, kao: vencima, zuboredima,
karijatidama i atlantama, konzolama, kapitelima i zabatima, glavama
Ijudi, lavova i drugih Zivotinja, vazama i motivima iz biljnog car-
stva. Mnogim od ovakvih predmeta — predfabrikata — ukraSavaju
se i parkovi. Sliénu vrstu formalizma predstavljaju i gizdave fasade
stambenih i drugih drustvenih zgrada izgradenih u imitaciji raznih
stilova i po uzoru na neki objekt u kamenu — malterom ili, u najbo-
Ijem slucaju vestatkim kamenom. Formalisti¢ka arhitektura maltera,
malterskih surogata i predfabrikata daje gradu preko fasada poje-
dinih zgrada toboZnji reprezentativni karakter, prikazan medutim,
na laznoj osnovi. U ovom slu¢aju laz dobija sasvim urbanisti¢ke
razmere u poredenju sa interjerima opremljenim na sli¢an naéin
i po slicnom ukusu a u svakom slu¢aju u znaku jednog deflorisanog
istorizuju¢eg dekorativizma.

Standardizovana proizvodnja dekorativnih predmeta — suro-
gata — provodi se u takozvanim umetni¢kim radionicama $tukatera,
modelara i u levaonicama metala u fabri¢ki zgotovljenim kalupima.
To je vid najvulgarnijeg formalizma. Ako se manirizam moZe pri-
pisati — slikovito re¢eno — vestoj ruci umetnika, onda se primena
ovih predmeta moze pripisati ves$tini odgovarajuéeg broja Stampanih
kataloga u kojima svaki ukrasni predmet ima svoj otisak i broj.
Ta industrijalizovana proizvodnja uveliko je doprinela neiskrenom
i laznom dekorativizmu u arhitekturi, pogotovo od strane nekada-
Snjih ovlaS¢enih graditelja. Dekorativisticka laZ je najociglednije
izasSla na videlo prilikom bombardovanja gradova u proSlom ratu.
Sijaset oStecenih fasada, terakotnih, veStackokamenih i gvozdenih
ukrasnih predmeta i arhitektonskih detalja ulepljenih i ugradenih
u zgrade s ciljem da daju utisak klesanog kamena, pokazala je svoju
praznu utrobu. Iza razbijenih lica i likova pojavljivala se Suplja
unutradnjost jeftinih lavova, karijatida, atlanta, korintskih stubova
i kapitela koji niSta ne nose, podbalkonskih konzola ispod nosivih
traverza, punih vaza itd. Proveravanje ovakve formalizmom obavi-
jene lazi moglo je biti jedino korisno iskustvo iz doZivljenih stra-
hota. Nazalost kod obnove oSte¢enih zgrada u ve¢ini sluéajeva
obnavljaju se u starom sjaju i ove formalisti¢ke lazi.
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Od besciljnog i $tetnog formalizma treba razlikovati dekorati-
vizam secesionista, ili nastojanja arh. L. Sullivana, zacetnika novog
pravca u Americi, koji u doba haotitnog eklekticizma, -a u zelji da
stvore nov stil nisu ga mogli ni zamisliti bez odgovarajuteg orna-
menta. Po njihovom shvatanju, vrlo sliénom jedan drugom, novi
ornament je funkcionalan sastavni deo gradevine i njene nove arhi-
tekture i novog stila. Njihova nastojanja izrodavaju se tek kasnije
u ponavljanje ornamentike, kada viSe niko nije imao ono iskreno
ubedenje prvih majstora u funkcionalnost ornamenta.

Suprematizam kao vid formalno-figurativnih opita

Naroé¢iti duhovni vid formalizma predstavlja suprematisticka
arhitektura ¢&iji je glavni zagovornik bio ruski slikar i arhitekt
K. Maljevié. Ta arhitektonska teorija polazi od bespredmetnog su-
Stastva istoimenog slikarstva. U raspri sa konstruktivistima, u ra-
zdoblju od 1922—1926. godine, suprematisti su predstavljali u Rusiji
doslovno apstraktne formaliste. Oni su se kretali u carstvu apstrak-
tnih i ¢isto figurativno-formalnih problema traze¢i apsolutnu arhi-
tektoniku, to jest plastiku, neopterec¢enu nikakvom unapred ozna-
¢enom svrhovito$éu zadatka. Na suprot formalistickoj arhitektura
konstruktivista uvek je bila najstroze vezana za svrhu i telesno
izrazavanje i otelovljenje svrhovitosti, naroé¢ito konstrukcije. Tek
kada se nade apsolutna arhitektonika, nov oblik i nova dinamicka
ravnoteza, preSlo bi se, po shvatanju suprematista, i na prakti¢no

reSavanje te plasti¢ne kompozicije, ve¢ prema nekom postavljenom -

i konkretnom zadatku. Maljevi¢ se izrazavao u tom smislu, da je
arhitektura u svojoj sustini ¢isto umetni¢ka forma: apsolutna arhi-
tektonika — i da na nju kao takvu ne moze da uti¢e nikakva objek-
tivna stvarnost — Sachlichkeit — da bi pruzila ono Sto daje
umetnost. ,,Najstvarnije lokomotive, telefoni, telegrafi i radio aparati
ne pomazu nam, veli on, da se priblizZimo obeéanoj zemlji“. To je
dakle apstraktni formalizam koji ne predstavlja praznu ljusSturu,
ni laz, veé¢ misaono traZenje nekog sadrzaja i ideje u carstvu dina-
mic¢no razigrane plastike.

U svojoj suprematisti¢koj arhitektonici Maljevi¢ zapaza pocetak
jedne nove klasi¢ne arhitekture ili umetnosti koja proizvodi samu
lepotu. Umetnost daje petat savremenosti svim proslim i budué¢im
vremenima. Formalizam ovakve apstraktne vrste, naravno, nema
nikakve veze sa larpurlaristi¢kim, istorizujuéim ili vulgarno indu-
strijalizovanim formalizmom, ve¢ je opitnog karaktera. Moze da
iznese na videlo nes$to korisno i originalno, a ponekad i da izade na
prazno. U svakom slu¢aju, svako dobro uredeno druStvo moZe na
svojim ledima da ponese teret ovakvih istrazivanja koja vrsi neko-
licina umetnika na svoj poseban naéin.

Ali istorizujuéi formalizam stvarno pruza drustvu ono Sto on
nije. A drustvo je takvo da za svoj gro$ rado prima privid, surogat —
,nadomestak“ — onoga $to u srcu prizeljkuje pocev od monumen-
talnog ki¢a na trgu do mesingane lavlje glave na svom minderluku.
Formalizam i drustvo se dopunjuju u tim pojavama ne samo psiho-
lo3ki, ve¢ i duhovno i u pogledu ukusa i samoobmanjivanja. Forma-

5 Postanak i poreklo




66

lizam se moZe izmeniti samo ako dru$tvo za svoj novac bude uvek
trazilo originalne proizvode duha i epohe kojima pripada.

K. Maljevié: ,,Razmatranja“ — 1914. godine

Povrsina koja obrazuje kvadrat oznaéuje prapocetak suprema-
tizma, jednog novog bojenog realizma, kao bespredmetnog stva-
ralastva.

U umetnosti suprematizma oblici Zive kao svi zivi oblici prirode.
Ovo je jedan nov slikarski realizam, ba$ slikarski, po$to mu nedo-
staje realizam brda, neba i vode. Sva realna forma je jedan svet.
I svaka slikarska povrSina je Zivlja (crtana ili slikana) nego svaki
lik (Gesicht) iz koga ukoéeno gleda par oc¢iju, jedan osmejak®.

1916.

Konstrukcija i sistem stvari su znak jednog ve¢ ¢vrsto obav-
ljenog savladivanja, poSto je oblikovanje ravno umetnosti — umet-
nost jedne nove simetrije u slaganju elemenata i zato je ona jedin-
stvena i nedeljiva.

Umetnost kao takva ne mozZe da stoji viSe ispred svih ostalih;
ona je dodatak formi ne razdvajajuéi ni vreme ni prostor, a nastaje
onda kada u prostoru i vremenu nastaje stvaralatka forma jednog
pronalazaca.

1919.

Sadasnje vreme je naroCito vreme; mozda jo$S nije nikad bilo
takvog vremena i analiza svih sistema koji su ikad postojali i sto-
le¢éa ¢e nanositi nova znalenja na nase demarkacione linije. Na
njima éemo opazati nesavrSenstva koja su dovela do deobe i nesu-
glasica. Mozda ¢emo mi od njih da preuzmemo samo nesuglasice da
bismo izgradili jedan sistem jedinstva.

Danas se menja intuicija sveta — sistem naSeg zelenog sveta,
mesa i kostiju, obrazuje se jedan nov privredni sistem stapanjem
kanala u naSem tvorackom mozgu u cilju usavrSavanja njihovog
daljeg kretanja u beskrajno.

Najzad, $ta je suprotno formalizmu: svakako originalnost; a Sta
je originalnost? ,,Siguran posed umnog gradiva“... ,,/Zbog toga je
originalnost identi¢na sa pravom objektivnos¢u i ono S$to je u pred-
stavi subjektivno ona tako povezuje s onim Sto je u njoj stvarno
da nijedna od tih dveju strana ne sadrzi nista $to bi onoj drugoj
bilo tude.

,Originalnost sacinjava najsvojstveniju wunutrasnjost jednog
umetnika, u drugom pak pogledu ona predstavlja samo i jedino pri-
rodu predmeta.

,»1 tako doista, originalnost umetnosti nisti svaku slu¢ajnu oso-
benost, ali ona je prozdire samo zato da bi umetnik bio u stanju da
se potpuno povinuje zamahu i poletu svog genijalnog nadahnucéa.”

(Hegel: Estetika)

UTICAJ MODERNE ARHEOLOGIJE NA ARHITEKTURU
I NA UKUS DRUSTVA

Arheologija kao nova nauka; pomoéna nauka arhitekture; njen uticaj
na eklekticku arhitekturu '

Arheologija je nova u redu nauka; praktican i teorijski rad na
toj nauci pripada XIX stole¢u. U ovom veku taj se rad produZuje
joS vetom merom, joS sistematskije i mnogo znalackije. No njen
uticaj na arhitekturu i na ukus drustva nije viSe neposredan.
U pogledu svoje senzacionalnosti i magi¢ne romanti¢nosti ova nauka
sledi svoj pravac u granicama omedenim svojom epohom. Uzajam-
nost postoji izmedu srodnih grana nauka. Kao pomoé¢na nauka arhi-
tekture arheologija je u svoje vreme prozimala joS i istorijsku
nauku, istoriju umetnosti, istoriju kritike umetnosti. Opsta arhitek-
tova kultura se zasniva na svima ovima. Sto se same arheologije
tice, istorija, istorija umetnosti i umetni¢ka kritika predstavljaju
one grane kulturne delatnosti koje se na izvesnom stepenu dopu-
njuju, prozimaju ali i diferenciraju. Ukoliko se isti¢e delovanje jedne
grane, na primer arheologije, ostale grane postaju njene pomo¢ne
nauke i obratno. Uloge se menjaju ve¢ prema tome koja disciplina,
shodno ¢asovitoj potrebi, istupa u prvi plan. Dok istorija predstavlja
staru pa ¢ak drevnu nauku sa manje ili viSe stalnim uticajem na
arhitekturu, istorija umetnosti, istorija kritike umetnosti i arheolo-
gija predstavljaju mlade nauke koje svojim otkrivanjima deluju ne
samo na dopunjavanje istorijske grade.u razvoju arhitekture, vec
i na prakti¢nu delatnost arhitektovu, $to se naroc¢ito ispoljavalo
tokom XIX i XX veka. Izuzetno snazan i neposredan uticaj arhi-
ologije na arhitekturu i na nauku o arhitekturi zapaza se za vreme
eklekticizma.

Kod proucavanja starina arhitekt je bio upuéen na postignuca
arheoloskog i istrazivatkog rada drugih. Sve Sto se nalazilo ispod
zemlje trebalo je tek otkriti, razvaline na. povrsini zemlje eviden-
tirati, snimiti i uvrstati razvojno u odgovarajuc¢i istorijski okvir.
Imajuéi na poéetku XIX veka tek karakter letimic¢nog, putni¢kog
osmatranja i proucavanja izvesnih predela ili lokacija, arheologija
se uskoro pretvara u sistematski rad nau¢no-istrazivackih ekspedi-
cija, obrazovanih inicijativom i o trosku nauc¢nih institucija na Za-
padu. Radom ovih istrazivackih ekspedicija postignuta su, po cenu
romanti¢nih pustolovina i dozivljavanja raznih sreénih ali i opasnih
okolnosti, dalekosezna otkri¢a i utvrdeni nepobitni podaci tako da
je istorijski razvoj arhitekture i uredenja gradova — urbanizma —
ve¢ zaokruzen u zadovoljavajutoj meri. Zaslugom rada arheologa
opste arhitektonsko naslede zapadnih ljudi moZe se ve¢ predociti,
proucditi i obuhvatiti iako je taj rad do znatne mere otezan usled
opsteg nepoverenja i nesuglasica medu narodima koje je postiglo
svoj vrhunac od pocetka prvog svetskog rata.

Uticaj arheologije na eklekti¢ko opredeljenje graditelja XIX
veka i na ukus drustva bio je u jednom izvesnom pravcu neposre-
dan i odludujuéi. Taj i takav uticaj doprineo je neravnomernom
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i neujednatenom razvoju arhitekture. Arhitektura se deli na ek_lek—
ticizam i na inZenjerstvo, a arhitektova li¢nost na eklekticara i na
inZenjera stvaraoca. Proutavanje starina, koje je u svoje; vreme
vriio engleski arhitekt Cockerell, bilo je odsudno za jatanje klasi-
cistickog pravea u njegovoj zemlji. S druge strane Villgt—le—Duc,
posto je najpre proucavao klasi¢ni jug pa tek onda sred*n]ovekovg_lo
francusko neimarstvo i postao odlu¢an pobornik nove gotike, vrsio
je ne mali uticaj na Francuze, kao i na kulturne jedinke drugih
zemalja. Arhitekt Semper prilazi prou¢avanju starina i na kra}]u
stite ubedenje da bi obnova renesanse ukazala na izlaz iz zamrse-
nosti mnogostrukog eklekticizma.

Uticaj arheoloskog rada, prema tome, bio je Stetan za sazre-
vanje jedinstvene arhitektonske misli. Isti uticaj na savremeno 1z-
gradenog i nepokolebljivog arhitektu moZze biti plodan. Prosiruje
mu vidokrug, omoguéuje jasniji uvid u proces oblikovanja raznih
arhitektura i utvrduje u onome, u ¢emu savremeno doba treba tek
da nade svoj sopstveni izraz. Taj uticaj u ovom smislu, pored mnogih
drugih, postaje jedna od komponenta njegove li¢ne kulture i stva-
ralacke snage. :

,,Grobovi, bogovi, nau¢enjaci i poneki zaneseni diletant (istra-
7iva& Schliemann) uéestvuju u uzbudljivom otkrivanju starina. Kao
samostalna i pomoéna nauka arheologija nastupa u XVIII veku
radom Winckelmanna. Prvi po¢eci rada na polju arheologije svode
se na otkrivanje gradova i objekata u oblastima klasi¢nog starog
veka, prvenstveno na tlu Italije — Herculaneum, Pompei, Ostia, Pae-
stum, Rim. Englesko drustvo zvano ,Dilettanti podrzava zama-
$nim novéanim sredstvima istraZzivanje starina u viSe podrucja kla-
siéne Gréke. Ta istrazivanja sve do pocetka XIX veka, medutim, jos
uvek imaju vid letimi¢nog osmatranja izvesnog kraja. No i izveStaji
ovih putnika — istraziva¢a budili su zanimanje Evrope i podstakli
retroaktivnu delatnost brojnih nauéno-istraziva¢kih krugova i insti-
tucija na Zapadu. 1828. godine Francuz A. Bouet istrazuje Grcku,
a produzuje u razdoblju od 1833—1836. godine Texier. Pored Grcke
istraziva¢ Le Bas veé prouc¢ava i Malu Aziju. Zatim nastaje izmedu
istrazivada raznih naroda istinska trka natrag u proslost. Englez
Newton daje otkrivanjem Knidosa i Halikarnassa veliki doprinos
proutavanju planski osnovanih gradova starih Grka. Uporedo sa
ovim zna¢ajnim poduhvatima na polju istrazivanja ide i usavrsa-
vanje tehni¢kog rada, tehnika arheoloskog rada prilikom otkrivanja,
raskopavanja i konzerviranja starina. U godinama od 1875—1880.
nau¢na ekspedicija nemacke drzave istrazuje Olimpiju a pruski
nauénici Pergamon. Schliemannov rad na otkrivanju Troje i Mikene
u struénom pogledu usavriava nemalki nauénik Doérpfeld. Stigavsi
takode na popriste starovekovne prosveéenosti naucnici Amerike
u zajednici sa Koldeweyem istrazuju maloazijski grad Assos. Ne-
matki istrazivaé Puchstein odabrao je sebi za rad juznu Italiju
i Siciliju a svoj istraziva¢ki rad zavrsava otkrivanjem drevnog Vavi-
lona. Austrijski nauénici na ¢elu sa Georgom Niemannom prouca-
vaju 1873. godine Samothraku a od 1895. godine Ephezos. Tokom
tih radova postepeno se zatvara krug oko planski osnovanih i dru-
gih biologki nastalih naselja klasi¢ne Helade. Split i njegove rimske
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spomenike proucava od 1904—1910. godine nau¢nik Niemann;
njegov rad produzuje i prosiruje i na druga podruc¢ja starohrvatske
kulture domaci struénjak don Frano Buli¢. Otkrivanjem Priene 1895.
godine, Mileta 1899. godine, Dydime i Samosa te ponovnim istrazi-
vanjem Pergama zanimao se nemacki stru¢njak Th. Wiegand.
Ekspedicija francuskih istraziva¢a u godinama od 1893—1901. pro-
ucava Delphi, a od 1877—1894. godine ostrvo Delos. Otkrivanja
Engleza Ewensa na ostrvu Kritu bila su od velikog znacaja za nauku
i mnogo su doprinela, naroc¢ito posle raskopavanja Knosa, konaé-
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i umetnosti.

EKLEKTICKA ARHITEKTURA ZAPADNIH ZEMALJA

Francuska, Nemacka, Engleska, Italija, Amerika (SAD)

Eklekticka arhitektura zapadnih zemalja prikazuje se u ovom
poglavlju samo u glavnim potezima, onoliko koliko je potrebno za
ovu granu arhitektonskog stvaralastva, koja je ispunjavala ceo XIX
vek i jo$ uvek traje, i to naro¢ito u Francuskoj, Nemackoj, Engle-
skoj, Italiji i- Americi. Prema tome, ovaj prikaz ne pruza potpunu
sliku eklekticizma svih civilizovanih zemalja, nego samo onih naj-
vaznijih i to onim primerima kojima kvantitet nadmasuje kvalitet.
Iskonski talenti ne mogu da zataje u potpunosti ni u eri eklekti-
cizma.

Razvojem liberalne burzoazije i kapitalistickog drustva izdela-
vaju se postepeno, prema novim potrebama i namenama Zivota, spe-
cijalne vrste gradevina odredene sadrzine, ranije potpuno nepoznate
ili tek u zametku, kao Sto su: berze, muzeji, galerije, biblioteke,
arhive, parlamenti, palate pravde i raznih ministarstava, postanske
i Zeleznicke uprave, banke i osiguravajuca drustva, pozorista, uni-
verziteti i maucne institucije, zatvori, bolnice, Skole, saobrac¢ajni
objekti i stambene zgrade svih moguc¢ih vrsta itd. do onih najmanjih
sitnica urbanog zivota ¢iju istorizujucu arhitektonsku spoljasnost
eklekticizma u svojoj gizdavosti nateze do krajnjih granica, bar Sto
se tite reprezentativnosti glavnih delova grada. Dovoljno je upo-
rediti palate pravde u Budimpesti (Igazsagiligyi miniszterium od arh.
A. Hauszmanna, podignuta od 1893—1896. godine), u Leipzigu (Pa-
lata Reichsgerichta, sagradena od 1887—1895 godine po planovima
berlinskog arhitekta L. Hoffmana) ili Palatu pravde u Briisselu
(Palais de Justice, podignuta od 1866—1884. godine po planovima
arhitekta J. Poelaerta od 1866—83), da bi se prema zamasSnim
brojkama pokrivenih povrs§ina, ozidanog prostora, gradevinskog utro-
Ska i silnih napora tadasnjeg drustva uloZzenog u ispoljavanje gizdave
reprezentativnosti, mogao uociti nesrazmer izmedu nefunkcionalnih
delova zgrade i funkcionalno opravdanih, kao i ono silno rasipnistvo
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koje se nekontrolisano vodilo u medusobnom takmic¢enju istorizu-
jucih stilova.

Jasno je, a to se eklekticizmu ne moZe pore¢i da se namena
zgrade izdelavala postepeno prema novim programima i sadrzaju
veé onako kako su to Zivotni interesi drustva nametali, iako pod de-
korativnim ruhom istorizujuéih stilova podrzavanih stihijskom sna-
gom Kkapitalizma.

FRANCUSKA

Doba restauracije, Drugog carstva i Druge republike; razvoj eklek-
ticke arhitekture i zahvati u uredenje gradova

Nerazdvojni jo$ od studijskih dana u Skoli I’Ecole des Beaux —
Arts u Parizu, arhitekti Charles Percier (1764. Pariz 1836. Pariz,
uéenik Gisorsa i Peyraca) i P. Fr. L. Fontain (1762. Pontoise, 1853.
Pariz) bili su u sluzbi Napoleona. U razdoblju od 1792—1794. nalaze
se na zajedni¢ckom studijskom putu po Italiji gde s velikim zala-
ganjem i struéno$¢u snimaju ostatke istorijskih spomenika, u prvom
redu remek-dela italijanskih vrtova. Njihovi crtezi su postali vazno
svedoc¢anstvo ovih kulturnih tekovina proslih vekova. Zvani¢ni ute-
meljiva¢i ampira poglavito u pogledu primenjenih umetnosti i ure-
denja stanova, oba arhitekta razvijaju i posle pada Napoleona paznje
vrednu delatnost. Njihova dela su: bogomolje Le Chapelle expiatoire
iz 1825. g. i Galerie D’Orleans u sastavu Palais Royal, podignuta
u razdoblju od 1829—1831. god. (ova zgrada sa zanimljivom krovnom
konstrukcijom od stakla i metala viSe ne postoji). Znac¢ajan objekat
predstavlja i bolni¢cka zgrada Hotel Dieu u Pontoisu. Urbanisticki
zahvat predstavlja potez duz ulice Rue de Rivoli uporedo sa bo¢nom
stranom Louvra. Otpocet jo§ za Napoleona ovaj se potez istic¢e isto-
vetnim reSenjima arkada, visinskih odnosa spratova, prozora, bal-
kona i balkonskih ograda itd.

Ucenik ove dvojice arh. Hippolyt Lebas (1782—1867) izvodi u
razdoblju od 1823—26. godine crkvu Notre Dame de Lorette u Pa-
rizu, u vidu neke podrazavane starohris¢anske bazilike sa predvor-
jem iski¢enim gréko-korintskim redom. Razvoju romanti¢nog ukusa
davali su podstreka i spisi A. M. Lenoirea — Musée des monuments
— koji predstavljaju znamenitu zbirku srednjovekovnih spomenika
Francuske. Odlu¢nije usmeravanje eklekti¢kog ukusa u pravcu do-
mace gotike ipak je najve¢im delom u vezi sa radinoSéu arhitekta
Viollet-le-Duca (1814—1879), koji je osim prakti¢nog rada na obnovi
spomenika arhitekture razvio i veoma znacajnu strucno-literarnu
delatnost. Od njegovih brojnih spisa najveéi su uticaj vrsili deset
knjiga njegovog sastava (,,Dictionnaire raisonné de I’architecture
francaise du XI au XVI siécle®). Arhitekt T. Gh. Gau (1790—1853),
poreklom iz nemactkog grada Kolna, podize u Parizu novogotsku
crkvu St. Clotilde, a drugi Nemac, takode iz Koélna, arhitekt J. L
Hittorf (1820—1867), graditelj znamenite pariske stanice Gare du
Nord — gradena od 1861—1865. — sa Zeleznom konstrukcijom hola
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i stilskom arhitekturom stani¢ne zgrade, zida 1832. g. u zajednici sa
arhitektom Lepérom (1761—1847) crkvu St. Vincent de Paul u stilu
renesanse. Podizanjem crkve St. Pierre de Montrouge u Parizu,
u razdoblju od 1864—1870. po planovima arhitekte Vaudremera
— 1829-—1914. — dat je novi podstrek daljem pobedni¢kom pohodu
eklekticizma. U nekom slobodno shvaéenom stilu romanstine po-
dignuta je 1874. god. na uzvisici Monte Martre crkva Sacre Coeur,
glavno delo arh. P. Abadie mladeg. Svojim obrisima predstavlja
jedan od upadljivih i upeéatljivih urbanisti¢kih motiva Pariza. Pa-
lata Berze otpoteta strogo klasi¢no jo$ u doba Prve imperije zavrsava
se po planovima arh. A. Th. Brogniarta tek u doba Restauracije,
a prodiruje se ponovo u istom stilu sa dva nova krila tek pocet-
kom ovog stole¢a. 1838. godine arhitekt F. Duban zavrSava glavnu
zgradu I’Ecole des Beaux-Arts i saraduje sa Lassaom kao gotitar
kod obnove St. Chapelle. U razdoblju od 1829—31. god. arh. Fontain
zasvodava staklom i gvozdem pasaz zvani Galerie d’Orléans postizuci
vanredno moderan utisak gornjeg postrojenja, za razliku od sumor-
nog, eklekti¢ki doteranog dela zgrade u spratovima. Jako vazno sve-
doc¢anstvo vremena ova gradevina viSe ne postoji. Zgrada I'Ecole des
Beaux-Arts, najvise uciliSte sveta za arhitekturu, sacuvala je anticki
stil sa struboredima koji je ujedno osnov njene arhitektonske na-
stave i nastavne sintakse. Tradicije su zakonsko izvoriste oblika:

<one su to u toj §koli uglavnom do danas.

Sredinom XIX veka arh. Visconti otpoéinje sa proSirivanjem
kompleksa Louvra. U stilu francuske renesanse ovaj rad je dovrsen
tek oko 1863. godine. Arhitekti Ballu Th. — 1817-1885. — i De-
perthes pristupaju udruZzenim snagama 1871. g. obnovi poZarom uni-
Stene veénice, dajuéi joj prvobitni izgled u stilu francuske renesanse.
Arhitekt G. Davioud (1823—1881) bio je glavni predstavnik tako-
Zvanog neoromanskog stila. Na njegovo Sirenje je on mo¢no uticao
na polozaju inspektora svih gradevina Pariza. Njegovo je glavno
delo Palais des Trocaderos, izvedeno u mesavini isto¢njactko roman-
kih motiva. Uz saradnju arhitekte J. D. Beurdaisea palata je sagra-
dena na izbrezini zvanoj Chaillot kao jedna od dominantnih tataka
grada i senzacija dana na svetskoj izlozbi priredenoj 1876. godine.
Uoti drugog svetskog rata na ovom dominantnom polozaju preko-
puta i u osovini Eiffelove kule sagradena je — posto je Trocadero
porusen — nova palata Chaillot u nekom modernistickom, stilu ne-
dovoljno izrazitom, odlué¢nom i zrelom.

Znacaj rekonstrukcije Pariza i podizanja pariske opere

Najznadajniji zahtev rekonstrukcije srednjovekovne strukture
Pariza izvrsio je pod zaStitom cara Napoleona III ¢uveni senski pre-
fekt G. E. Haussmann (1809. Pariz, 1891). Politi¢ka, ekonomska, soci-
jalna i novéana podloga ovog zahvata sjajno je prikazana u njego-
vim memoarima. U ove zamasne radove rekonstrukecije, kojima je
dobar deo Pariza bio pretvoren u gradiliSte, utroSeno je dve i po
milijarde tadas$njih franaka. Uz pomoé rukovodioca radova. J. Ch
Alphanda Pariz je doSao do svojih ¢uvenih bulevara i avenija na
kojima su mu zavideli upravljaéi svih ostalih gradova Evrope. Po-
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nekad se pokuSavalo sa sliénim prodorima ali nigde u tolikoj meri
iu ta}kyom opsegu kao u Parizu. Nova strukturalna mreza ulica
— kojoj se pripisuje strateski znataj navodno po izric¢itoj Zzelji sa-
moga cara, — manje vazna okolnost — mogla je sve do juferasnjice
da se odupre opterecenjima izazvanim prekomernim mno$tvom mo-
tornih vozila. Danas se ve¢ pomislja i na podzemnu mreZu saobra-
¢ajnica. Objekti su uglavnom podignuti u znaku umerenog eklekti-
cizma tragom domac¢e, modernizovane tradicije i u teznji za
postizanjem ujednacenog izgleda ulica.

Od objekata najznamenitiji poduhvat za epohu Drugog carstva
predstavlja podizanje ¢uvene Pariske opere. Ona je postala simbol
grada kao Sto je crkva No6tre Dame za njegovu istoriju. Konkurs je
raspisan 1861. godine. Medu 175 uclesnika izaSao je kao dobitnik
tada 35. godisnji arhitekt Ch. Garnier (1825—1898). Poraz je pre-
trpgo izmedu ostalih i sam Viollet-le-Duc, $tiéenik dvora i same
carice. ,Da... to je stil Napoleona III, a Vi se jo§ zalite“ glasio
je (.}var'merov odgovor na cari¢inu primedbu da njegov plan: ,nije ni
aptlckl, ni Luja XVI, pa ni Luja XV*. Osim Pariske opere Ch. Gar-
nier je podigao joS i Cercle de la Librairie, zgrade kasine u Monte
Carlu i Omentu, i Obsrevatoir u Nici.

' Arhitekt Alphande kao struénjak radio je u duhu Ch. Garniera
i Daviouda.

Povodom svetske izlozbe priredene 1901. godine u unutrasnjem’

dehg Pariza, u mnogo ve¢im razmerama no ranije, izgradene su dve
znatajne palate za pobedni¢ki kurs eklekticizma, i to Grand Palais
i Petit Palais. u osnovi novog mosta Aleksandra III. Uz saradnju
izvesnog broja struénih lica radovima je rukovodio arhitekt.
Gh G1r_ou}t. Postavljene jedna prekoputa druge u mesavini krajnje
modermstléki udeSenog baroka, iski¢enog obiljem arhitektonske,
_flguralne, ornamentalne sitne i krupne plastike, ove palate sluZe
i danas svojoj prvobitnoj nameni kao izlozbeni objekti. Uticaj ove
pala‘gske arhitekture bio je vrlo velik; zapaZa se ¢ak i u arhitekturi
udaljene Amerike. I drugi objekti podignuti na prelazu sa XIX
u.?(X vek kao: Opéra Comique od arhitekta L. Berhiersa, nova sta-
ni¢na zgrada .Gare d’ Orléans od arhitekta Lalonesa i pored izvesnih
novina i koriS¢enja tehni¢kih tekovina vremena, sluZe se starim
izrazajnim sredstvima arhitekture.

Kao u p.stalirn zemljama Evrope i Amerike, ne postoji ni u Fran-
.cgskoq.ove'm g}"ad u kome istraziva¢ arhitekture ne bi nasao manji
ili veéi zbir ili pak &itavu smotru ovih ali neobiéno pretencioznih
primeraka aI.'h.itekture, otisaka svih moguéih stilova sveta i vekova:
tu u rgpsko; imitaciji, tamo u njihovoj pone$to slobodnoj obradi,
koristeéi .u'svakom sluc¢aju preimuéstva suvremene tehnike.i u bo—,
gaj;om obilju ornamentacije. Jedan od brojnih primera ovih istorij-
skih prenemaganja Citavih pokolenja predstavlja katedrala u Mar-
selju, podignuta pokraj lu¢kih postrojenja u razdoblju od 1852—1893.
godmve, po planovima Léona Vaudoyera (1803. Pariz, 1872. Pariz)
u mesgv'l{n}talijanske romanike. Velika po svom obimu, nepovoljno
gisgmstlckl situirana, ova katedrala ne dolazi do izraZaja u slici
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Na izlozbi priredenoj 1889. godine u Parizu tehnic¢ka arhitektura
jo§ uvek izaziva udivljenje; najzanimljiviji objekti su tada bili
Eiffelova kula i velika maginska hala na Marsovom polju. Nagradu
bogata$a Osirisa u iznosu od 100.000 tada$njih franaka, dobio je po
odluci ocenjivatkog suda arhitekt F. Dutert, glavni projektant te
hale uz saradnju sa inZenjerom Cottancinom. Naredna izlozba pri-
redena 1900. godine u istom gradu vec¢ oznatava promenu kursa i po-
vratak ukusa na stanje pre 1889. godine, na malogradansku konven-
cionalnu dopadljivost objekata a koja se postize ,,2umetnoséu*
1 proizvodima umetni¢kog zanata, Stroga i racionalna arhitektura
gvozda, stakla i ostalih lakih materijala nije viSe odgovarala ukusu
svetine prevaspitane visokoparnim akademskim teorijama o lepoti
i u duhu monumentalnog kica.

Na velikoj medunarodnoj izlozbi priredenoj u svem sjaju 1926.
godine u Parizu, osnovni arhitektonski ton odjekuje u mamurluku
gizdavog eklekti¢kog ukusa pomeSanog sa buékuriSom kolonijalnih,
secesijskih, anti¢kih i tehni¢kih motiva, savremenih postignuéa (na
primer vestatko osvetljenje itd.) u jedan vaSarski dar-mar potvr-
dujuéi ponovo — osim nekih izuzetaka — krajnji nesporazum sa
stvarala¢kim teZnjama savremenog Zzivota.

ENGLESKA

Razvoj gradevinarstva u Engleskoj, pradomovini moderne indu-
strijalizacije, odvija se u toku XIX veka dvojakim putem u znaku
podvojenosti kulture i li¢nosti, no ipak pod izri¢itom prevlaséu
eklekticizma. Uprkos izvojevanih svojih pobeda na polju gradevi-
narstva, tehni¢ka arhitektura nije nikad predstavljala u toj zemlji
kontinuitet, svestan i neprekidni niz nekog stvaralatkog procesa
u praveu pravolinijskog sazrevanja nove arhitektonske misli. U tom
pogledu ruskinizam je u¢inio svoje. Eklekti¢ka arhitektura Engleske,
visoko kultivisana u XIX veku deli se uglavnom na klasiku i gotiku.
Svaki sposobniji arhitekt radio je sa podjednakim uspehom u imi-
taciji jednog i drugog stila.

Cista klasicistitka epoha je u stvari prethodila eklektickom
klasicizmu. Iz tog razdoblja vodi svoje poreklo zgrada The Bank of
England, delo arhitekta Johna Soana (1752—1837) velemajstora he-
lenskog klasicizma u Engleskoj. Obelodanio je viSe svezaka svojih
projekata. 1807. godine zavr$ava znamenitu zgradu Chelsea Hospi-
tal. Svojom zbirkom umetnina i obimnom bibliotekom osniva 1833.
godine londonski Soane-Museum. Uvodenju i daljem Sirenju eklek-
titkog klasicizma doprineo je i William Wilkins (1778—1839) svo-
jim spisom o starinama klasi¢ne Helade izdatim 1804. godine, usme-
riv§i izbiragki ukus arhitekata i javnosti u pravcu cisto grékog
klasicizma. Glavno mu je delo zgrada National Gallery u Londonu
u &istom stilu klasi¢ne Helade. Zavisno od nadarenosti samih arhi-
tekata, gréki klasicizam se pokazuje ili u vidu verne kopije nekih
starinskih objekata, ili pak u slobodnoj obradi i primeni stilski ve-
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zanih motiva u njihovom originalnom sklopu, koji veé¢ i zbog savre-
mene namene samih objekata nije bio bez li¢ne note projektanata.

Po shvatanju prostornog reSenja od helensko-klasicistickih
zgrada znacajan je British Museum, delo ucenika i sledbenika Soanea,
arhitekte Sir-Robert Smirkea (1780—1867). Sin slikara, uvodi strogi
helensko-klasicisti¢ki stil. PoSto je u razdoblju od 1801—1805. pro-
putovao sve kulturne zemlje tadasnje Evrope, podiZze po svom po-
vratku prvu svoju zgradu Lowther-Castle. Glavno mu je delo Bri-
tisch Museum sa ukupno 44 jonska stuba duZ slikovito ras¢lanjenog
procelja u duzini od 114 m. Otpoceta pre 1823. g. po planu njegovog
cca, zgrada je dovrSena tek 1852. g. pod rukovodstvom njegovog
brata Sidney Smirkea (1799—1877), manje darovitog za monumen-
talnu arhitekturu. Jo$ ranije, oko 1808. godine R. Smirke podiZe
Covengardentheater, zatim projektuje i izvodi zgradu Central Post
Office u razdoblju od 1823—1839. g. i procelje carinarnice u Lon-
donu na obali reke Themze. U gotskom stilu podiZze zgradu Temple-
-Bibliothek.

Od brojnih klasicistickih dela podignutih pocetkom XIX veka
pomena su vredna jos sledeca ostvarenja: Gumberland Terrace, Re-
gent’s Park u Londonu od arhitekta J. Nasha (1752—1845) iz 1820.
g. The Athenaeum Club, Pall Mall u Londonu od Dec. Burtona
(1795—1845) iz 1829—30. g. Jedan od ceonih predstavnika eklekti-
cizam klasicistickog smera arhitekt Ch. R. Cockerell podize 1825. go-
dine Ijupku kapelu zvanu Hannover Chapel u Londonu a u razdoblju
od 1840—1845. godine zgrade Randolph and Taylor Institute u ulici
Regent Street-Oxford, sve u klasi¢tnom stilu. U nizu istaknutih
neimara evropskog eklekticizma njemu je posvecen u knjizi poseban
prikaz. Znacajno postignuée u duhu eklekticizma predstavlja zgrada
St. George Hall u Liverpoolu; njena gradnja po zamisli arhitekta
H. Helmesa (1815—1847) otpoceta je jo§ 1841. godine. Vanredno za-
tvoren sklop gradevinskih masa nije nastao, po svojoj prilici, a da
engleski arhitekta nije proucavao izvesne radove arhitekata Schin-
kela i von Klenzea izvedene u Nemackoj.

Obnova slikovite, romanti¢ne engleske gotike; znadaj arhitekata
iz porodice Pugin

Ogromna snaga engleske srednjovekovne arhitekture sadrZana
u njenoj svojstvenoj gotici uéinila je retroaktivnom jednu roman-
tiénu epohu u arhitekturi i pored opsSte zanesenosti antikom u XIX
veku. Smisao za koriSéenje domaceg nasleda poniklog na domaéem
tlu potice dobrim delom nastupom porodice arhitekata Pugin. Rodo-
nacelnik ove porodice arhitekta Auguste Pugin (1762—1832) pore-
klom Francuz nastanjen u Engleskoj, postaje otac &itavog pokolenja
arhitekata, ovim redom: Augustus Welby Pugin, sin (1813—1852),
Edward Welby Pugin, unuk (1834—1875). Arhitekt A. Pugin — otac
snima i obelodanjuje arhitektonska ostvarenja ranijih vremena u
oblasti Normandije, Islingtona, Petonville, Cambridge, Pariza i oko-
line i opatije Westminster u Londonu. Njega je u struénoliterarnoj
delatnosti nadmasio njegov sin svojim spisima: Contrasts — 1836.,
True Principles — 1841., Apology for Contrasts — 1843., Present
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State of Ecclesiastical Architecture iz 1843. godine. Puginovo delo,
,,Contrasts* smatra se prekretnicom u shvatanju istorizuju¢ih arhi-
tektura, vise od Barryjevog projekta za zgradu parlamenta, prim-
ljenog iste 1836. godine. U svom delu o crkvenoj arhitekturi arhitekt
Pugin — sin, preobra¢en u katolicku veru, uverio se na svoj nacin
da je gotska crkva religiozna nuznost. Pored brojnih objekata ,hri-
$¢anskog stila* (Christian Style) Pugin — sin, projektuje ne manje
od 56 crkava, konventa, manastira i Skola. Najznacajniji su: St.
Maria’s, Deby, St. Giles, Choadle, St. Mary’s Stockton-on-Tees,
St. Barnabas u Notinghamu. U razdoblju od 1840—48. godine podiZe
gotsku katedralu St. Georga u Londonu i od 1837—1867. godine u
Scarisbrick Hall Ormskirk sa ogromnom kulom i Altom Tower u
Staffordshire. Kao uvek kada je re¢ o obnovi starih stilova, neki su
se arhitekti drzali tekovina rane, a drugi opet pozne gotike i njiho-
vih izrazajnih formi. Opredeljivali su se ili za ortodoksno-arheolosko
podraZavanje starih spomenika, ili pak za neku slobodniju obradu,
svakako pod uticajem postavljenog zadatka kao potrebe onovreme-
nog Zivota. Treba dobro poznavati razne vidove engleske gotike
(Perpandikulars-style, Geometrical-style, Tudor-style itd.) da bi se
otkrile karakteristi¢ne crte engleskog romanticizma.

Delatnost Sir Charles Barry-a

Pro¢uo se izgradnjom zgrade Parlamenta u Londonu u slikovi-
tom gotskom stilu. Kod unutrasnjeg uredenja i kod podizanja kule
(Victoria Tower) visoke 102 m. glavni mu je saradnik Pugin — sin.
Arhitekt Barry, sin londonskog trgovca, probijao se mu¢no od geo-
metra do opSte poznatog arhitekte zemlje. U razdoblju od 1807—1810.
proputovao je Italiju, Gréku i Bliski Istok o sopstvenom trosku.
Izgradnjom zgrade Parlamenta uinio je opit da gotskim izrazajnim
sredstvima zadovolji svrhu i potrebe jedne savremene ustanove.
Izgradena na obali Themze, ova zgrada svojim obrisima daje karak-
teristi¢éno obeleZje urbanistickom liku grada. Svojom duZinom od
203 m sa ukupno 1.100 prostorija u svojoj unutrasnjosti, grupisanih
oko 11 prostranih dvorista, gradevinskim utroskom od 60 miliona
(tadasnjih maraka), ova zgrada predstavlja mocan izliv stihijske
snage kapitalizma na vrhunskom stadiju svog razvitka. Zgrada par-
lamenta podignuta na obali Dunava u Budimpes$ti svedo¢i o suge-
stivnoj moéi londonske zgrade na jednu manju nacionalnu strukturu
ispunjenu u svakom slucaju velikim politickim teZnjama. Obnova
gotike u Engleskoj i njen duh Sirio se do najudaljenijih krajeva
sveta do kojih je dopro engleski kulturni uticaj.

Posle Puginove smrti ulogu vodeteg goti¢ara preuzeo je arhi-
tekta Sir, George Gilbert Scott (1811—1878) ali ne u znaku perpan-
dekular-stila ve¢ u duhu rane i pozne gotike. Pobednik na kon-
kursu za Nikolai-kirche u Hamburgu i za zgradu Reichstaga za
Berlin, postaje zatim projektant gotske katedrale u Edinburghu
1871—1879. Njegova delatnost se ve¢ odvija pod uticajem ru-
skinizma.
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Puni razmah eklekticizma u svim njegevim vidovima

Istorizujuéi eklekticizam u drugoj polovini XIX veka uzima jo$
vise maha u svim njegovim vidovima, $to je posledica privrednog
uzdizanja zemlje i s njim skopéane velike gradevinske delatnosti.
Na taj nadin Engleska moéno utestvuje u vrtlogu stilova koji je
zahvatio i ostale zemlje kontinenta. Uske nacionalne teZnje ispolja-
vaju se pri tom u ponovnom vratanju na izrifitu crtu engleske
gotike, na takozvani ,, Tudor Gothic“ odnosno ,High Victorian Go-
thic*; preko pozne renesanse i engleskog klasicizma te se teznje
zaustavljaju najzad u svojoj Setnji kod paladijanovskog neoklasici-
zma koji je veé jednom delatno$éu brace Adams i drugih vrsio ve-
liki uticaj na gradevinarstvo Engleske. Sarolikost ovih arhitektura
bila je usko povezana sa ropskim podrazavanjem arheoloskih oblika.
Nauka o arhitekturi proslih vekova donosila je sveze podstreke za
rad i razmisljanje. Pojavile su se i slobodne teznje kojima su isto-
rijski stilovi bili protkani; takve teznje uvek su plod stvaralactke
snage pojedinih arhitekata a koja se u nekom vidu nezadrZivo
ispoljava.

Svojom zgradom Courts of Justice izgradenom u Londonu
1864. godine arhitekt G. E. Sreet (1824—1881) potvrdio je nepode-
snost ranogotskog stila za reSavanje modernih zadataka, narocito Sto
se ti¢e unutrasnjih prostorija i njihovog rasporeda. Taj neuspeh je
za neko vreme i nehotice usmerio put eklekticizma ponovo u pravcu
klasike, bar §to se ti¢e podizanja drustvenih zgrada. Arhitekti Street
i Butterfield primenjuju pod Ruskinovim uticajem — Ruskin i nje-
gov epohalni uticaj je u dovoljnoj meri prikazan u poglavlju o pri-
menjenim umetnostima i njihovom uticaju na arhitekturu — staru
tehniku zidanja opekom kod podizanja crkvenih zgrada, sa slikama
na zidnom platnu i intarzijom u kamenu. Ogromna gradevina kate-
drale u Westminsteru, sagradena od 1895—1903. godine, odaje eklek-
ticki ukus svog arhitekta J. Bentleya, Skolovanog u vizantijskom
duhu. Arhitekt A. Waterhouse, gradnjom prirodoslovnog muzeja u
Southkensingtonu, u razdoblju od 1873—80. godine, vrSio je opite sa
novoromanskim stilom, nastojavajué¢i da ovaj stil pomoc¢u izvesnog
broja veéih i manjih kula uini jo$S ubedljivijim. Izvesnu novinu
u pogledu tematike i prostornih zadataka unose u red istorizuju¢ih
anglikanskih crkava bogomolje protestantskih sekta na kojima je
veé dolazila viSe do izraZzaja i sama njihova svrha. U razdoblju od
1880—1887. godine arhitekt J. L. Pearson (1816—1897) izvodi mo-
numentalnu katedralu u Trurou u gotskom stilu i izvestan broj dru-
gih crkava. Gotska Skola nije prestala da deluje. Eklekti¢ki roman-
ticizam dobija nov podstrek na poletku XX veka podizanjem velike
anglikanske crkve u Liverpoolu po planovima arhitekta Sir Gilles
Gilbert Scotta (1880), unuka novogotskog majstora Sir Georg Gil-
bert Scotta, u razdoblju od 1904—24. godine. Projektovao je niz
drugih crkava i izvestan broj ratnih spomenika. Po misljenju engle-
skih kriti¢ara njegov projekt katedrale u Liverpoolu, delimi¢no izme-
njen u toku izvodenja, predstavlja svezije i manje podrazavajuce
delo od katedrale arhitekta Pearsona u Trurou i bolje organizovan
u pojedinim svojim delovima. Scott se, prema tome, ovim delom
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pokazao vise kao arhitekt nego arheolog. Medu njegovim brojnim
neogotskim crkvama pomena su vredne: St. Paul’s Derby Lane, Li-
verpool; Tarriers, High Wycombe; St. Alban’s, Golden’s Creen i ka-
pela — ratni spomenik — Chaterhouse War Memorial Chapel.

Zdravo naslede gradevinarstva u Engleskoj

Pravo osveZenje u gradevinarstvu Engleske unosi tek izgradnja
stambenih objekata i poljskih sedidta odredenih za srednju klasu
i radnicke slojeve. Ukus se na tom polju stvaralastva uskoro izbavlja
iz okova istorizujuée domace gotike, nepraktiéne paladijanske
osnove i izgleda; obrazuje se moderna kultura stanovanja, koja zatim
vrdi uticaj i na prilike stanovanja na samom kontinentu. Time upo-
redo ide uvodenje gradskih kanalizacionih mreZa — takode engleski
izum — water-klozeta itd. Propagator ovog prakti¢nog kursa stano-
vanja i gradske higijene po engleskom uzoru bio je u nemackim
zemljama arhitekt Hermann Muthesius (1861-1927) — autor knjige

Kultur und Kunst — Kultura i umetnost. — Uzori modernijeg sta-
novanja su bile za Engleze izvesne gradevine joS iz XVIII veka, iz
doba kraljice Ane — Queen Anne Style — nezapaZene od strane

istorizujuéi i formalisti¢ki nastrojenih eklekticara. Stambene zgrade
engleskog podneblja, prilagodene uz to novim potrebama, sa obiljem
osvetljenja i protegnutom osnovom u prostornu Sirinu, stapale su se
u jednu korisnu celinu sa cvetnjacima i travnjacima neposredne
okoline. To veé li¢i na teZnju za ostvarenjem ljudskog ambijenta.
Dalji razvoj ovog pravca smerao je zatim za $to veéim oslobodava-
njem od istorijskog formalizma, jer istite ve¢ u svom skromnom
stvaralastvu zametak funkcionalnog zadovoljavanja novonastalih po-
treba, kako kod raspodele prostorija tako i njihove opreme i higi-
jene. Za pocetak ovog pokreta smatra se podizanje ¢uvenog Red
House, sopstvene kuc¢e Williama Morrisa, sagradene od opeka 1859.
godine u Bexleyheatyu po planovima arhitekte Ph. Webbsa. Unu-
tra$nju opremu svoje kuce izradio je svojeru¢no sam W. Morris.
U vezi izgradnje ove kuc¢e moze se govoriti o prvoj pojavi stvarnog,
istinskog i opravdanog — o onom S$to Nemac naziva sachlich —
u arhitekturi stambenih poljskih kuéa u Engleskoj, iako tada jo$
samo u povoju.

Svojom delatnoséu i liénoseéu veliki uticaj je vrsio pred kraj
proslog veka na svoju okolinu i sledbenike arhitekt R. Normann
Shaw, prvi najvise poznati obnovitelj modernizovanog stila ,,Queen
Anne“. Pre no $to se odludio da ukorenjenu nepravilnost engleskih
vrtova zameni opet pravilnom geometrizovanom podlogom kompo-
zicije, prosao je kroz sve vladajuce discipline svog doba, od klasi-
cizma do gotike i do stila kraljice Ane — ,Queen Anne Style®
priljubivsi se najzad izvesnim, u tiSini iskovanim tekovinama domo-
rodne kulture stanovanja, sa dobro reSenim osnovama seoskih kuca
i poljskih sedista, usavr3avaju¢i ih svejim zalaganjem. I kuée u
gradu, izvedene po njegovim planovima, isticu se neupadljivom
otmeno$éu. Na brojnim njegovim poljskim sediStima veé¢ dolaze uve-
liko do primene oveéi prozori i skladno arhitektonski reSeni erkeri.
Oko devedesetih godina proslog veka, medutim, Shaw se vraca isto-
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rizujuéim stilovima svojih mladih dana. Na putu neupadljivog kr-
¢enja novih puteva gradevinarstva znacajna je njegova kolonija,
sagradena od devet raznih tipova stambenih zgrada za stanovanje
sr.(_ednjeg staleza, podignuta u Bedfordparku. Pri izgradnji ove kolo-
nije ve¢ mu je poslo za rukom da otuva do najvetée moguée mere
tada postojeéi park. Njegovi sledbenici Ph. Webb, Lethaby i Newton,
shodno nastojanjima Ruskina i Morrisa, odrzavaju kao arhitekti Zive
veze sa predstavnicima umetni¢kog zanatstva i sa njima saraduju.
U teznji da kuce zajedno sa svojom opremom sactine jedan gradevni
organizam u svim svojim delovima a da se pri tom ne izgubi iz vida
ni uloga proporcija, dolazi sve vise do izvesnih objektivnih postu-
paka u pogledu stanovanja. Na putu daljeg razvoja prokréenog na-
rodnim neimarstvom i nastojanjima ovih arhitekata i uvidavnosti
izvesnih industrijalaca ostvarilo se radni¢ko naselje Sunlight —
Portsunlight — osnovano planski 1887. godine u blizini Liverpoola
i Bournville kod Birmingena utemeljeno 1879. godine. Ovi ostvareni
derivati utopista izvedeni su u prvom sluéaju nastojanjem velikog
industrijalca Sir Williama Lavera, a u drugom inicijativom Georga
Cadburya. Re¢ je o uzorno sagradenim radni¢kim naseljima novog
veka sa izri¢itom svrhovito$¢u unutrasnjeg rasporeda i primenjene
konstrukcije. Dalji put vodi ka osnivanju teorije i prakse o vrtnim
naseljima — Garden City — o kojima kao satelitskim ili trabantskim
naseljima ¢e biti pomena u daljim raspravama, shodno njihovoj
vaznosti i doprinosu razvoju savremene arhitektonske i urbani-
sticke misli.

Manja grupa arhitekata pokusava oko 1902. godine da u pot-
punosti prekine sa tradicijom, doduse najmladom u stilu I’ Art No-
uveau, preteZno secesijskog obelezja, dekorativnim ispoljavanjem
arhitekture, plastike i slikarstva, kao Sto se vidi iz slike zgrade
Da}ler’s Café u Exeteru iz 1900. godine, danas veé¢ porusene. Pioniri
QVlh nastojanja su C. R. Mackintosh i.C. F. A. Voysey. Mackintosh
je plfojektovao u Glasgowu Skolu umetnosti (School of Art). Ovaj
rad je vrsio izvestan uticaj i na moderna nastojanja u Nemackoj.

NEMACKA

i Dok u arhitekturi drugih evropskih zemalja prvobitni klasicizam
ima svoju istorijsku epohu i ulogu jo$ pre ampira (u Francuskoj veé
za vreme Luja XV), u Nemackoj i Rusiji usled izvesnog zadocnjenja
}lyodl se u svom potpunom zamahu tek posle napoleonskih ratova
i ide uporedo sa romanti¢no-eklektickim istoricizmom u gradevinar-
stvu XIX veka. Na prelazu sa XVIII na XIX vek nemacke zemlje
ve¢ uveliko raspolazu bogatim iskustvom iz doba baroka i rokokoa,
to jest epoha koje su prethodile klasicizmu. Shodno reakcionarnim
rezimima promena u gradevinarstvu nemackih zemalja odvija se
pod prevlaséu strogog klasicizma i to pretezno u helenskom duhu.
Tome su'doprineli, po svoj prilici, osim uticaja ranijih Winckelman-
novih spisa joS i iskopine Pompeje i Herkulaneuma. U svom knji-
zevnom razvoju i sam Goethe je imao jednu klasi¢nu fazu svog
stvaralaStva (Ifigenija na Tauridi).
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Nematka je dala na polju gradevinarstva nekoliko svojih van-
redno darovitih i arhitekturi odanih predstavnika klasicizma kao:
Gillya starijeg i mladeg (Gilly David 1748—1808 Friedrich Gilly
1771—1800), K. G. Langhansa (1733—1808), J. H. Gentza (1766—
1811), L. Klenzea (1784—1864) i iznad svih K. F. Schinkela, kome je
u ovoj radnji posvecen, po zasluzi, oduzi prikaz. Arhitekt Langhans
je graditelj Brandenburskih kapija na Pariskom trgu, sagradenih u
obliku dorskog propileja 1799. godine a prenesenih, slikovito re-
¢eno, iz brdovite Gréke na ravan teren Berlina. U svojoj uobrazenoj
muskosti pruski klasicizam je davao prednost zdepastijem dorskom
redu tektonskog izrazavanja pred ostalim redovima. Oba su Gillyja
i arhitekt Gentz bili najvise delatni u Berlinu pruskih kraljeva.
Oni otpodinju izgradivanje novodopskog i monumentalnog dela
Berlina, grada apsolutistickih pruskih vladara zajedno sa bliskim
Potsdamom, i produzuje ga Schinkel. Iz klasitkog perioda nje-
govog stvaralastva, koji Nemci smatraju vrhuncem ne samo svog
nego i evropskog klasicizma uopste, pomena su vredne gradevine:
Die Neue Wache — Nova straza — na aveniji Pod lipama — Unter
den Linden —, pozorite na trgu zvanom Gendarenmarkt, poloZeno
izmedu francuske i nematke crkve sadinjavaju¢i sa njima jednu
urbanisti¢ku kompoziciju karakteristi¢nu za Berlin, zgrada Starog
muzeja — Altes Museum — u jonskohelenskom stilu i Akademija
arhitekture u istom gradu. U susednoj kraljevskoj rezidenciji Post-
damu Schinkel je podigao monumentalnu crkvu — Nikolaikirche —
sa oveéom kupolom. Brojni su projekti ovog majstora i iz oblasti
gotskog srednjeg veka. Sve su njegove zgrade znatno oSte¢ene u
poslednjem ratu.

Zajedno sa regulacionom osnovom grada Karlsruha imao je
arhitekt Fr. Weinbrenner (1766—1826) pogodne prilike da buduéi
razvoj ovog grada usmeri uglavnom u pogledu njegovog pojedi-
naénog izgradivanja. Poslo mu je za rukom da glavnu osovinu svoje
urbanisti¢ke kompozicije ukrasi raznim gradevinama monumental-
nog znataja, kao $to su: veénica — Rathaus, evangelistitka crkva, pa-
lata zvana Markgrifliche Palais na glavnom trgu itd. Sin tesara,
i sam najpre tesar, Weinbrenner je stekao najvise obrazovanje u
arhitekturi.

Savremenik i drug arhitekta Schinkela i saradnik Fr. Gillya,
arhitekt Leo von Klenze (1784—1864) bio je glavni nosilac strogog
klasicizma u Miinchenu. On se narotito istakao prilikom monumen-
talnog ukrasavanja grada koje se vriilo u to doba po Zzelji bavarskih
vladara. Jo§ kao prestonaslednik, kralj Ludwig I je izjavio: ,,Hocu
od Miinchena da naé¢inim grad koji ¢e sluziti na ¢ast Nemackoj, da
niko ne bi mogao reé¢i da poznaje Nemacku ako nije video Munchen.*

Sve te gradevine, od kojih poneke u centru grada Miinchena,
daju izgled ozbiljne i strogo klasi¢tne monumentalnosti, naro¢ito u
predelu ,,Konigsplatz‘‘-a, uglavnom su delo Klenzea. Od ovih zgrada
najvide se isti¢u Glyptotheka — gradena od 1816—30. — Propy-
leon — 1848—1862. — Pynakotheka — 1826—1833, zatim hol slave
,,Ruhmeshalle* — 1843—1853. na periferiji grada zvanoj Theresien-
wiese i najzad Walhalle kod Regensburga — 1830-1842 —, simbol
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starogermanskog mita prikazanog u stilu starohelenskih hramova.
Hol oslobodenja — Befreiungs-halle — kod Keilheima izradio je
u zajednici sa arhitektom Gértnerom. U inostranstvu je Klenze po-
digao zgradu umetnicke galerije ,,Eremitage i to u tadaSnjem
Petrogradu u koji je 1852. godine otiSao ve¢ po sedmi put. Na za-
htev grékih vladara izraduje od 1834. godine uredajnu osnovu Atine
i pristupa ragtiSéavanju Akropolja. Prilikom nemilosrdnog sprovo-
denja jednog ortodoksnog Sematizma palo je zrtvom ¢itavo mnostvo
arhitektonskih starina, naroéito iz vizantijskog i turskog doba

tog grada.

Poneke od navedenih zgrada arhitekta Klenzea jedva da imaju
sa gledista stroge utilitarnosti svog opravdanja i vise su simboli¢kog
znadaja. Brojni su i njegovi spisi iz oblasti arhitekture.

Kako je u Nemackoj do samog klasicizma doslo uglavnom sa
izvesnim zadocnjenjem u poredenju sa zapadnoevropskim — barok,
rokoko, klasicizam, ampir — mnogi nemacki duhovi prikazuju svoj
klasicizam odvojeno od istodobnog eklekticizma, kome on ustvari
pripada, i nezavisno od podrazavanja ostalih stilova obuhvacenih
romanticizmom, §to je po svoj prilici odraz onog duhovnog strujanja
koje je imalo svoje zile u njihovim nacionalnim osetanjima. Iako je
gotika po toj liniji proglaSena kasnije za poseban nacionalni stil,
kao u Engleskoj i Francuskoj, ipak su u Nemackoj, poput ostalih
zemalja, podraZzavani svi stilovi istorije. Ni arhitekt Schinkel, glavni
i najdarovitiji predstavnik nemackog klasicizma, nije se mogao od-
praniti od uticaja suvremenog romanti¢nog eklekticizma u arhitek-
turi; brojni su njegovi neizvedeni projekti i studije gotskog stila
i oblika. Portal gotske crkve Friedrich-Werderschen-Kirche u Ber-
linu sagradene 1825—26. godine njegovo je delo.

Sto se tite podizanja crkvenih objekata, nova gotika kao za-
pljuskujuéi talas neZivotnog i nestvarnog pokreta polazi na svoj
osvajacki put iz Hamburga — arhitekt Hase — i zaustavlja se tek
potetkom ovog stole¢a u Novom Sadu, u kome je na mestu skromne
ali stilski ispravnije ranije crkve sagradena danaSnja katolitka
crkva, zatim u Sarajevu, Osijeku, Dakovu, Zagrebu podizanjem da-
nainje stone crkve nad ostacima ranije srednjovekovne gotsko-
romanske, oStecene prilikom zemljotresa 1897. godine. Projekt za
novu katedralu izradio je arh. Hermann Bollé, poreklom iz Kélna —
(1845—1926). Od 1876—82. rukovodi Bollé izgradnjom katedrale
u bakovu.

Novogotska era je bila zanesena i idejom dogradivanja i dovr-
Savanja svih nedovr$enih gotskih katedrala — Koln, Prag — za Sto
srednjovekovno drustvo viSe nije imalo ni interesa ni materijalnih
sredstava. Pre nego $to su mogli da ih dovrSe, nastala je na izmaku
gotske ere smena ukusa u gradevinarstvu primanjem novog rene-
sansnog iskustva. Svi ti radovi na dogradivanju prekinutih istorij-
skih katedrala bili su vodeni u duhu arheolo$ki minuciozne i strogo
akademski shvaéene gotike. Zato je uspeh ovih napora uloZenih
u radove ranijih vekova uglavnom vrlo slab.
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Izgradnja beckih Ringova; smotra eklektickih zgrada i njihovi
graditelji

Jednu od svojih znaéajnih uloga eklekticka arhitektura je odi-
grala prilikom izgradivanja onovremenog carskog Beca, u ra-
zdoblju od 1857—1885. godine, kada se na mestu porusenih baroknih
gradskih utvrdenja pristupilo uredenju sirokih beckih ringova. Ovaj
uspesan gradouredivacki poduhvat izvrSen je oko ¢itavog istorijskog
jezgra grada. Za podizanje drustveno-reprezentativnih zgrada raspi-
sano je viSe konkursa u kojima je povremeno ucestvovao cvet tada-
$njih predstavnika eklekticizma. Velika plima eklekticizma dovela
Greke, gde je bio profesor, danski arhitekt Th. Hansen (1813—1891),
kasnije graditelj neohelenskog parlamenta u Becu, a iz Ziiricha
profesor politehnike, arhitekt Semper. Iz redova ostalih arhitekata
eklekti¢ara pomena su vredni: H. Ferstel (1828—83), projektant no-
vogoticke Votivkirche i zgrade novog univerziteta u stilu nove rene-
sanse; arhitekti Ev. Niille (1813—1868) i A. Siccardsburg (1819—
1868), projektanti be¢ke opere u stilu renesanse i baroka; arhitekt
Hasenauer, projektant dvorskog pozorista — Burgtheater — u za-
jednici sa Semperom, i arhitekt Fr. Schmidt (1825—1891), graditelj
vetnice — Rathausa, ¢ije je gradenje od 1872—83. izvedeno u nekoj
meSavini gotike i renesanse. Od vajara koji su uéestvovali u monu-
mentalnom ukraSavanju ringova isticao se Fernkorn, koji je izmedu
ostalog podigao i spomenik princa Evgenija Savojskog u Becu( i bana
Jelacica u Zagrebu).

Na izvesnim svojim potezima uokvirenim monumentalnim zgra-
dama, ringovi predstavljaju po prostiranju i dubini daljinskih per-
spektiva i snaznim konturama zgrada ¢itave gradske predele. Poje-
dine zgrade satinjavaju na njima, po razli¢itosti stilova, ¢itav album
eklekti¢ckog ukusa. Za primerom Beca posli su i ostali glavni gradovi
pojedinih zemalja tadas$nje mnogonacionalne monarhije kao: Prag,
Brno, Krakov, Lavov, Budimpesta, Zagreb, Ljubljana, Sarajevo, ve¢
prema materijalnim sredstvima i moguénostima njihovog tadasSnjeg
privrednog i administrativnog polozaja. Od doba ,,Nagodbe“ zaklju-
¢ene izmedu Austrije i Madarske 1867. godine narotito se izgraduje
Budimpes$ta i ukrasava velikim zamahom s jedne i s druge strane
Dunava znatnim brojem gizdavih palata, feudalnih bedema, crkava
kao $to su: Kraljevska palata u Budimu na dominantnom mestu u
urbanistickom sklopu grada — arhitekti Ybl Miklos (1814—1891)
i Hauszmann Alojz (1847—1926) i Palata pravde od potonjeg; be-
demi Budima od arh. Fr. Schuleka (1841—1919) u imitaciji srednjo-
vekovnih feudalnih zidina i terasa izgradeni su 1901—1902; zgrada
opere u stilu renesanse — arhitekt Ybl Miklés izgradena 1878—
1884. g.; moéna zgrada parlamenta na pestanskoj strani Dunava u
novogotskom stilu — duzina 268 m visina kubeta 95 m — od arhi-
tekta Steindl Imrea (1839—1902) izgradena je u razdoblju od 1885—
1904. godine; katedrala u Pesti zvana i bazilika u stilu renesanse —
arhitekt Ybl Mil6s; zamak Vajdahunyad pokraj jezera u gradskom
parku zvanom VAarosliget u imitaciji srednjovekovne feudalne ro-
manike — arhitekt I. Alpar; Galerija lepih umetnosti i izloZbeni

6 Postanak i poreklo
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ilj — spmiivészeti muzeum i miicsarnok — izgr'adem u
?;Zé?ﬁﬁu od 185(?(1))—?1115‘;86 godine — od arhitek‘ga Alberta Schikedanza
(1846—1915) a potonji objekt od Sc}_likedar}za i F. F. Herzoga (13621;
1925), oba u antikujucem stilu, S‘Jedne is drugewst‘ran_g- moke B
Andrassyjeve avenije, sa spomenikom hllja}dugodlsnje gars ‘eim
kolonadom i vajarskim ukrasom (A. Schikedanz) kao =zavrsn
mOtl(‘Scéml;rojnih eklekti¢kih zgrada monumer}talnog znacaja rcxlajzrilq:
¢ajnije su u Pragu: Narodno pozor.ié.te — Narpdm divadlo Qh arﬁl1 .
tekta Ziteka, jednog od istaknutih sledlpvgn}ka Semperovih, sV i
pozna renesansa; Zemaljski muzej na uzvisicl glavnog trga.—b— i :
clavské namésti — od arhitekta Sulca, stil: pozna renesansa i barok;
Rudolfinum na desnoj obali Vitave izgraden u stilu pozne renesanse
od arhitekta Ziteka, autora kolonade u Karlovim Varima.

SJEDINJENE DRZAVE AMERIKE

Razni evropski uticaji: kolonijalr'li stil: ‘Jefferso.nf):va palalt\l/}]an-

Stina; prevlast klasicizma; misljenje americkog krl.tlcara L. uin:

forda; oformljenje univerzitetskih gradova, .gradsklh. cen:caal‘lzla, (11z o
7benih predela itd.; pohvala uspehu Mc. Kima, Whitea 1 Meada

novo popriste zapadnoevropske prosvecenosti Se\{erna
AmeIriiig je osvoﬁer?a i stvarana uglavporp od XVII.I veka gseljaga—
njem engleskih, francuskih, Spanjolskih i holandsklhvk.olomstg. Na-
pori ovih useljenika bili su uistinu p_1on1rskog znacaja, zgms;n u
svemu od znanja i iskustva uvezenog iz Svta‘rog sveta..Grva evullar—
stvo Novog sveta kao mladeg porekla zaslu;uJe da se prlka;e ug %LVT
nim crtama, to jest jo§ od pre nastanka vehke_z ere eklekt_lmzma 1u 1({)]
zemlji. Posto su se u ratu od 1775—82. godine oslol?odlle engleske
prevlasti, drzave Severne Amerike osnovale. su nezavisan savg_z%ya};
dinjenih ameri¢kih drzava od 46 suverenih zema1]§k1}} p011t11c dll
zajednica, $to, medutim, ne znali da su se osamostalile i u pogledu
gradevinarstva. Uz uticaj koji su unpsﬂe Engl'eskvg,'Fran_cusl_(a, _Spa—
nija a uporedo sa politickim razvojem zemlge Sirise i ut%i:{aJ r%e-
mackog i italijanskog neimarstva na gra}devmarstvo .Amem. el.{ o.
je doba u kome se ve¢ zavrSava pr\{(_)b1tno razFlolee ar}_mge tlire
drveta, kada je ono bilo glavni materijal za podizanje ve'hkvlh blo-
kovskih brvnara. U XVIII veku postepeno se qvvodl gradenge_ ¢vrstim
materijalom, iako drvo ostaje i pored toga jos u‘gpotrebl sve do
pocetka XIX veka. Stilsko gradenje Cvrstim matgrzjalpm razvija §§
u Americi pod uticajem Iniga Jonesa, Ch. Wrena i J. Gibbsa, glavni
predstavnika arhitekture u suvremenoj rI‘latlcn.O] E‘z‘lglesko_J. 'Ijo gra-
devinarstvo, koje je nazvano ,kolonijalnim stilom*, _udar310 je svoj
pecat za duze vreme na celokupno stvaralastvo Arpe:rllie,'sto se naj-
vise ogleda na podizanju drustvenih z'grada. K}asml'stlckl usmerena
i podrazavajuc¢a arhitektura d?ija izvesnu Sarolikost primenom

i belo obojene drvene grade. )

Ope}{lgo projektu] arhitekta %h. Wrena. (}632——1723)_ obnavlja se
zgrada Starog koledza (Old College building) u William — Marie
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Williamburgu, drZava Massachusets. Zatim sledi jo odluéniji uti-
caj suvremenih engleskih arhitekata, braée Adam. Vodeéa li¢nost
tog arhitektonskog ukusa na ameri¢kom tlu bio je arhitekt Mec. Intire
(1757—1810), prvobitno drvorezbar i drvodelja. Na ameri¢kom tlu
delovao je i arhitekt Buifinel (1763—1844), koji je podigao 1795. go-
dine u Bostonu State House i bio posle toga uz Lastroba i Thorna
saradnik na gradnji Kapitola u Washingtonu. U pogledu crkvenog
gradevinarstva svojim paladijanskim klasicizmom najvise je uti-
cao na Ameriku engleski arhitekt Gibbs (1674—1751). Godine 1743.
podignuto je na Mount Vernonu sediste G. Washingtona, koje, za-
jedno sa parkom spada u arhitektonski vredna ostvarenja Amerike.

Spanjolski misionari su u zapadne drZave prodirali iz Meksika
usmerivsi razvoj gradevinarstva u tim krajevima u pravcu nekog
Churriguerisma ili ,,Missions“ stila nazvanog po Spanjolskoj porodici
arhitekata Churriguera (José, Jacquim, Alberto), koja svoje poreklo,
posredstvom Meksika, vodi jo§ iz mati¢ne Spanije. Glavna grade-
vinska delatnost te misije odvija se u razdoblju od 1769—1825. go-
dine, a svoj vrhunac postize u razdoblju od 1800—1813. godine.

Sa malim izuzetkom graditelji Amerike slo¥no su odabrali za
osnoyvicu novih arhitektonskih oblika rimski uzor. Klasicizam XVII
1 XVIII veka po engleskom uzoru veé se bio ukorenio. Po tom ukusu
je bilo podignuto mnostvo lepih gradevina. Brojne svetske izlozbe
priredene u toku XIX veka dokazuju da je doSlo do jedne koncep-
cije, koja je, medutim, obuzdavana vesta¢ki. Time je postignuto
izvesno jedinstvo, blagodare¢i bas ovom ovestalom klasicistickom
receptu, koji nije nikad podbacio kada se radilo o podizanju dru-
Stveno-javnih objekata u reprezentativne svrhe.

Pristalice klasicistickog pravca mogle su prilikom svetske izlo-
Zbe priredene 1893. godine sa zadovoljstvom da zabeleze: ,,Izlozba
u Chicagu je bila predvidena prvobitno sasvim u duhu tada mlada-
la¢kih nada koje su se polagale na novu umetnost stakla i Zeleza““.
Tada se desilo u pogledu stila ono $to se u politickom Zivotu Ame-
rike zove ,Landrush“, a kojim se oznadava svaki nagli preokret
javnog mnenja. Arhitekt Sullivan, nazvan »0O. Wagner Amerike*,
i njegovi istomisljenici bili su potisnuti u pozadinu i buduée vodstvo
nad razvojem gradevinarstva poloZeno u ruke Ijudi koji su prosli
kroz duge i savesne studije uplivisane duhom Francuske i Italije,
a za koje je opiranje o klasi¢nu renesansu i ravnoteru postala po-
lazna tacka sve radinosti. Ovaj nesumnjivi izraz velikog zadovolj-
stva, medutim, ujedno je dokaz za kasnija pokolenja, u kolikoj meri
moZe ono jalovo i neplodno u gradevinarstvu, to traZenje gotovog
stila, da deluje zavodljivo na javno misljenje i razorno na razvoj
zdrave arhitektonske misli jedne mlade i poletne zemlje. Eklekti-
cizam kome su ton davali pariski L’ Ecole des Beaux — Arts i druga
akademska uéiliSta u Evropi utide neopozivo na ameri¢ku javnost,
koja trazi samozadovoljavanje u stilskim reprezentacijama. Tako-
zvane tajne evropskog eklekticizma — &to je najc¢udnije usvajaju
mladi ameri¢ki arhitekti posle dugih i savesnih studija u Evropi
natopljenoj formalisti¢kim i larpurlaristi¢kim tretiranjem arhitek-
ture bez stvaralatke duhovne sadrzine. I tako se deava da pobeda
javnog misljenja moZe da bude istovetna sa porazom zdravih ideja
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i ostvarenja, jedino podesnih za dalji razvoj i korisnih za samo
drustvo. Odumiranje ¢ikaske Skole tu €injenicu nepobitno pot\{rduJe.

No ne moZe se posumnjati u to da je ovakav preokret javnog
mnenja doneo Americi ono Sto se u tom trenutku druStvenog ne-
sporazuma zahtevalo, naime: jednu arhitekturu poslovnog karaktera
i’ umetnost koja je odgovarala u potpunosti stepenu njene onovre-
mene civilizacije. U takvim vremenima ne dozvoljava se ni je-
dnom arhitektu da ide ispred svog vremena. I tako bi Amerika,
uprkos nevidenom poletu u izgradivanju svoje industrijske moci
i gradova, samu sebe iskljucila iz redova zemalja nosilaca napredne
arhitektonske misli, da poneki neustrasivi pojedinci kova Sullivana
i Wrighta nisu svojom borbom i naporima produzili ta nastojanja
i pored nepovoljnih €injenica $to su obojica u raznim razdobljima
svog rada bili fizickom snagom korisnika i proSirivaca Kklasi-
cizma potisnuti u pozadinu, kao i uprkos svim onim bolnim razo-
¢aranjima u njihovom li¢nom zivotu.

Posle Jeffersonove paladijanstine, razdoblje od 1820—1860.
godine ispunjeno je klasicizmom po ugledu na arhitekturu drevne
Helade. Ovaj pokret ocigledno eklekti¢kog ukusa i obeleZja uvodi
se arhitekturom B. H. Latrobea — poreklom Engleza — i postepeno
osvaja sva podru¢ja Sjedinjenih drzava. Sam Latrobe je 1800. go-
dine sagradio zgradu Bank of Pennsylvania u Philadelphiji. Udruzen
sa arhitektima Thortonom i Bulfinchom on je u istom duhu uticao
i na gradnju Kapitola u Washingtona. Re¢ je o srediSnem delu
zgrade sa kupolom, tada jos spljostenom. Visoko uzdignuta kupola,
sagradena je od Zeleznog kostura a presvuéena stilskim motivima
renesanse kasnije, oko 1850. godine, pod rukovodstvom arhitekata
R. Millesa i U. Waltera. Za prevrtljivost ukusa i promenu taktike
zanimljiva je okolnost $to je arhitekt Latrobe za gradnju katedrale
u Baltimoru 1805. godine predlozio dva razlitita projekta jedno-
vremeno i to jedan u strogo klasi¢tnom a drugi u gotskom stilu.
Neposredne sledbenike Latrobe je imao u arhitektu Robertu Millsu,
stvaraocu Washingtonovog spomenika — 1836. — i Treasory Buil-
dinga iz iste godine, kao i u arhitekti W. Stricklandu, graditelju
berze u Philadelphiji 1824. godine. Latrobe je graditelj katedrale
u Peterboroughu iz 1821. godine, a koja po svojoj osnovnoj koncep-
ciji podse¢a na Panteon u Rimu.

Od ostalih i mnogobrojnih predstavnika eklekti¢ke prakse za-
sluzuje paznju Thomas Walter, roden 1804. godine. Njegovo je delo
Girard Coledge u Philadelphiji sagraden u razdoblju od 1833—37.
godine. Zgrada spolja ima izgled nekog anti¢kog hrama korintskog
reda i podseéa na crkvu Madeleine u Parizu. Sagradio je i crkvu
prezbiterijanaca u Charlestonu — Juzna Karolina — 1850. godine.
Polovinom XIX veka ovaj uvreZeni klasicizam shvacen je viSe po
svom spoljasnem obelezju nego po celokupnosti svog arhitektonskog
sklopa. Do izvesnog skretanja doslo je u eklekticizmu izgradjnom
crkve — Trinity Church — kojom je arhitekt Richards Upjohn
otvorio put novoj gotici i u New Yorku (crkvu su u meduvremenu
preklopili oblakoderi). U doba velikog industrijskog zamaha otpo-
¢inje — posle gradanskog rata od 1855—65. — svestrano izgra-
divanje ujedinjenih severo-americ¢kih drZava. Uobli¢avaju se: uni-
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verzitetski gradovi, gradski centri, sajmista, veliki izlozbeni predeli
i sve vrste gradevina. Diskontinuitet evropske arhitekture u svem
svom $arenilu odomacuje se na tlu Amerike.

Nadiranje evropskog eklekticizma od tada odvija se pod izri¢i-
tom prevla$éu engleske nove gotike viktorijanskog doba i nove rene-
sanse uskrsle u Francuskoj Napoleona III, kao i pod uticajem novo-
baroknog ukusa po uzoru na veliku operu u Parizu — Grand Opéra
— od arhitekta Charl. Garniera. Ukusu vremena popusta i D. Burn-
ham, pripadnik &ikaske Skole i graditelj skelet gradnji. O objektima
Svetske izlozbe u Chicagu Burnham je izjavio: ,,Sve je to ispunjenje
onoga $to su Rimljani hteli da stvore u ime trajnih oblika.“.

Prikaz americkog umetnickog kriti¢ara L. Mumforda

., U tome se ustvari i pokazuje slabost jedne uvezene i ukrucene
metode, koja arhitekta moZe da navede da neki nov problem izrazi
oblicima starih reSenja kojima se sluZzilo pri sasvim drugim proble-
mima“, ili pak na drugom mestu: ,,Razvoj New Yorka, Chicaga,
Washingtona, kao i manjih glavnih mesta po rimskom uzoru, vrsio
je upedatljiv uticaj na stambene prilike stanovnistva. Imperijali-
sti¢ko izgradivanje ide istorijski uporedo sa najamnim kasarnama.
Isti razvoj, koji sopstveniku nekog povoljno poloZenog zemljista do-
nosi preimuéstva, koja on nije zavredeo, donosi ¢itav niz nedostataka
pojedinim &etvrtima proletarijata u kojima su njegova konadista,
kao: bedu, prenapunjene prostorije i loe Zivotne uslove. Tako je
bilo u carskom Rimu i opet u Parizu Napoleona III, u kome se iza
svetanih avenija po $iroko zamisljenim uredajnim planovima pre-
fekta Haussmanna, stvaraju ¢itave etvrti novih jazbina, isto tako
loge iako manje na vidiku kao i one poruSene; slican postupak po-
navlja se sada u nekim ameri¢kim gradovima.*

Na drugom mestu isti pisac: ,,Ja sa svoje strane verujem da smo
najzad dosli do nekog kriterija, da mozemo ve¢ o arhitekturi impe-
rijalisticke epohe da izreknemo konacan sud, te da raspravljamo
sasvim pravedno o svim poslovima kanalizacije, vodovoda, Cetvrti
vila, sve¢anih avenija, stadiona i cirkusa. Nasa imperijalisticka arhi-
tektura pruZa naroéito gizdavo izdelano kamenje kao odstetu onom
narodu koji je liSen hleba nasuSnog, suncanih zraka i svih onih
ostalih boZjih blagodeti koje oveka treba nuzno da postede od uni-
7enja. Iza monumentalnih fasada nasih metropola mucno zivotari
izvlasteni proletarijat, proklet zarobljivatkom rutinom tvornickog
pogona. A izvan velikih gradova lezi zemlja liSena svakog blaga,
sinovi su joj otrgnuti od tla privlaénim izgledima na laku korist
i od beskrajnih uzivanja, dok poslednji ostatak slobodnog ratarskog
7ivlja nezadrzivo pada u narugje izrabljivackog sistema. Ovo nije
neki samo ovla§ nabadeni podatak, veé¢ prevod iz poslednja tri sta-
tisticka izvestaja na jezik svagdadnjice. Moze li ¢ovek ovako preten-
cioznu arhitekturu da uzme ozbiljno u obzir? Moze 1li Covek svoju
glavu da razbija o njenoj estetici, odnosno mogu li njena najbolja
ostvarenja kao Popesova crkva za Skotski obred ili H. Baconov spo-
menik Linkolnu da ga ispuni rado$¢éu? Moze li se Covek uzdrzati
a da ne zaviri u ono $to je iza spoljne maske.”
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Kako iz prednjih navoda provejava, americ¢ki umetni¢ki kriti¢ar
Mumford pitanje eklekti¢ke reprezentativnosti iz imperijalisticke
epohe, kako je on naziva, dovodi moralizatorski u neposrednu vezu
sa socijalnim pitanjima ameri¢kog drustva.

Izgradnja univerzitetskih gradova

Amerika je u toku XIX veka ucinila veliki napredak u izgra-
divanju univerzitetskih uéilista, produzujuéi Sirokopotezno i nadma-
Suju¢i nesrazmerno engleske tradicije. Time je proizvela osvajajuéi
prostor u Sirinu, ustvari moderan uzor univerzitetskog grada u vidu
neke makrourbanisti¢cke celine pod okriljem prirode. Univerzitetski
kompleksi Sjedinjenih ameri¢kih drzava ispunjavaju od pocetka svog
osnivanja one uslove koji se ovakvim visokim uéili§tima postavljaju
u pogledu telesnog i duhovnog izgradivanja studenata. Na ¢elu te-
hni¢kih institucija stoji ¢uveni Massachusets Institute of Technology
u Bostonu, u gradskoj ¢etvrti muzeja, biblioteka, nauénih ustanova
a u neposrednoj blizini Harvard univerziteta. Univerzitetski kom-
pleks u okolini Madisona — drzava Wisconsin — izgraden je na
obali jezera Mendote. Univerzitet u Chicagu zaprema veliki kom-
pleks na periferiji grada u vestaékom parku; isto tako i u Virginiji-
Charlottesville. Prvobitan plan sredi$njeg dela sa prostranim zele-
nim ,,Campusom® delo je predsednika Jeffersona iz 1819. godine.
Columbia univerzitet — New York — sa centralnom zgradom bibli-
oteke uspeo je da na skupocenom zemljistu Manhattana osigura sebi
40 akre zemljiSta i mesto za parkove, fudbalsko igraliste itd. Ce-
linski plan izgradili su arhitekti: Mc. Kim, Mead i White. Lenald
univerzitet u Californiji, 55 km juZno od Berkeley-a delo je arh.
Olmsteda starijeg, znamenitog pobornika i teoreti¢ara na polju vrtne
umetnosti i izgradnje univerzitetskih kompleksa po slobodnom si-
stemu u slikovitom pejsaznom sklopu objekata. 1910. godine najveéi
deo od ukupno 118 tehni¢kih uéilista — dve treéine od ukupnog
broja visokih Skola — podignut je u prirodi i one zauzimaju velike
povrsine ili je bar osigurano njihovo dalje Sirenje u toj zemlji.

Gradski centri

Glavni trgovi u sastavu gradskog plana tek se u ameri¢kim
gradovima oformljuju kao gradski centri — Civic centre — koji se
u gradovima Evrope jedva i raspoznaju. Samim tim oni u prostor-
nom stvaralaStvu ameri¢kih gradova — doduSe u eklekti¢kom stilu
— dobijaju naroditi zna¢aj. Eklekticizam kod ovih urbanisti¢kih po-
duhvata kao svrhe reprezentacije, dolazi u potpunosti do izraZaja
i to kako na konkursima tako i prilikom stvarnog izgradivanja po-
jedinih objekata. Evo nekoliko primera: izgradnju i uredenje Kapi-
tolskog trga u gradu Madisonu sa skup$tinskom zgradom izvrsio je
1904. godine arh. G. B. Posta. Visina kubeta iznosi 90 metara. Grad-
ski centar u Rochesteru — New York — svedodanstvo je na koji
su natin Amerikanci pred kraj proslog i po¢etkom ovog veka stva-
rali gradske centre — simetri¢ne u odnosu na poduznu osovinu kom-
pozicije a u produzenju glavne ulice. Plan je zajedni¢ko delo arhi-
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tekta Brumera, pejsaznog arhitekta Olmsteda i saobracajnog struc-
njaka Arnolda; nadalje: Springfield od arhitekata Poula i Corbelta;
Clevland, arhitekti D. Burnham, Carreére i Brunner; St. Paul Min-
nesotta arhitekt Cass Gilbert, graditelj oblakodera Woolsworth i pa-
late za svetsku izlozbu u St. Louisu, te zgrada veénice u New Yorku,
pravih i udruZenih predstavnika ponosnog prekomorskog eklek-
ticizma:

UdruZene delatnosti arhitekata: Mc Kima, Meada i Whitea

Medu arhitektima koji su svoj eklekti¢ki ukus umeli najbolje
da podese i bez greske prilagode konvencionalnim predstavama ne
samo prose¢nih ljudi nego i visokih naredbodavaca, kao i nameni
kojoj zgrada treba da sluZzi kao vaZzecoj za predstavnike uvreZenog
drustvenog shvatanja u njihovoj zemlji, najviSe se isticu pomenuta
udruzena trojica: Mc Kim, Mead i White. (potpuna imena i pre-
zimena: Charles Follen Mc Kim — 1847—1909, Stanford White —
1853—1906, William Rutherford Mead 1846—1928). Njih trojica pot-
pisuju zajedni¢ki sve projekte za najraznovrsnije objekte iz svih
podruéje arhitekture. U svojoj knjizi ,,Amerikanische Architektur
und Stadtbaukunst iz 1929. godine nemacki kriti¢ar Werner Hege-
mann ih prikazuje kao nenadmasive predstavnike jedne dobro pro-
misljene, proose¢ane i ispravno tempirane arhitekturalne smirenosti
ponikle, po njemu, iz dubine ameri¢ke sredine i dopadljive dekora-
tivnosti; re¢ je, naravno, o upotrebi istorizuju¢eg ornamenta. U istom
svom delu arhitekt Hegemann konvencionalan i prilagodljivo tem-
pirani eklekticizam ove trojice isti¢e iznad nastojanja i dostignuca
F. L1. Wrighta, smatraju¢i ga neameri¢ckim i nevrednim kada je rec
o arhitekturi Amerike.

Po svemu sudeéi, ova trojica arhitekata ostvarila su tipi¢no
uspesSno preduzece americkog stila sa rutinom za projektovanje i iz-
vodenje najraznovrsnijih objekata, koji, medutim, svojim mnoStvom
nisu pomerili problematiku arhitekture i njen misaoni razvoj ni za
jedan pedalj unapred. Blize je istini da su ovi poslovno talentovani
ljudi svojim vanrednim uspesima ¢ak i pomutili njen razvoj. Doku-
¢ivsi snobizam naredbodavaca i nervus simpaticus drustvenog ustroj-
stva, oni nisu zazirali ni od ropskog podrazavanja ponekih vrhun-
skih postignuéa italijanske renesanse ili drugih arhitektura, kao
na primer: Palazzo Grimani u Veneciji od Sanmichelija iz 1559. god.
— Cija se verna kopija u obliku ugaone zgrade — $to ona na Canale
Grande nije — nalazi u New Yorku i zove se Tiffany Building, ili
pak Palazzo del Consiglio od arhitekta fra Gioconda u Veroni iz 1476.
godine, ¢ija se verna kopija u New Yorku zove Herald Building.
Zgrada biblioteke Saint Genévieve, koju je oko 1850. godine po-
digao arhitekt Labroust u Parizu ima svoju kopiju u izgledu bi-
blioteke u Bostonu. Slavoluk zvani Arch of the Rising Sun podignut
u San Francisku povodom svetske izlozbe priredene u tom gradu je
preterano iskindurena kopija rimskih slavoluka. Citav niz drugih
objekata govore o poreklu svojih uzora u nesporazumu sa njima
i sa zakonitoSéu klasi¢énih stilova ili florentinske renesanse. Biblio-
teka njujorskog univerziteta, delo istih autora, pokazuje spolja i iz-
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nutra vesto plasirane kvalitete Panteona u Rimu. Zgrada Capitola
u drzavi Rhod Island u stilu je neoklasicizma, sa kupolom Panteona
u Parizu. Poku$aj da se nalini neSto nezavisno od svojih uzora
svriava se neuspehom, kao $to to dokazuje visoki objekt gradske
veénice— Municipal Building — u New Yorku, a jo$ viSe oblakoder
zvani Savoy Plaza Hotel u istom gradu liSen svake iskonske stva-
raladke snage i tvoratke uobrazilje. Proteklo vreme daje za pravo
arhitektu Oudu, koji u svojoj knjizi ,,Die Holldndische Architektur®
oko 1926. godine smatra da je Wright jedan od najvec¢ih duhova
arhitekture i sumnja da bi ga u tom uverenju mogle opovrgnuti
naredne decenije.

Cornelius Gurlitt o arhitekturi Amerike

Prilikom jedne od svojih poseta Severnoj Americi, u razgovoru
sa novinarima nemacki arhitekt profesor Cornelius Gurlitt izjavio
je: ,,Stanica: Grand Central Station u New Yorku — arhitekti Warren
i Wetmore — je lepa kopija carskih termi u Rimu. Ona je veoma
lepa, ali ja bih radije poSao u Rim da gledam original. Ja kopije
ne volim; ali ipak verujem da su ove velike stani¢ne dvorane u ko-
jima je izbegnuta primena ukrasnih sporednosti od takve uzviSene
jednostavnosti, da se uistinu priblizuju veli¢anstvenosti. Mi se u Ne-
mackoj nerado povodimo starim stilovima. Mi u dvadesetom veku
zidamo prema potrebama industrije i ustanova s kojima imamo
posla. Na taj naéin izvodimo jedan novi stil umesto da se zanimamo
kopijama.“

Druga stanica u New Yorku — Pennsylvania Station — delo
Mc. Kima, Whitea i Meada — je malokrvna kopija Caracallinih
termi u Rimu.

Na svetskoj izlozbi priredenoj u Parizu 1900. godine Amerika
uCestvuje svojim paviljonom u stilu strogog klasicizma izmeSanog
sa izvesnom koli¢inom secesijskih ornamenata prema projektu
i ukusu arhitekata Coolingdea — Morina i Goustiauxa.

! To je ukratko razvojna linija gradevinarstva Amerike odnosno
iz Evrope uvezenog eklekticizma. Dugotrajna igra mrtvim oblicima
odrzala je u toj zemlji iluziju o Zivoj i Zivotnoj umetnosti.

ISTAKNUTI PREDSTAVNICI EKLEKTICIZMA
Schinkel, Semper, Viollet-le-Duc, Cockerell

SCHINKEL
(1781—1841)

,,Umetnost nije niSta ako nije nesto novo“.

,,Arhitektov je poziv da produzi oblikovanje
prirode shodno njenim zakonima i to sa svescu
i bez proizvoljnosti“.

Slozenost Schinkelovog bi¢a; romanticar i klasi¢ar; romantiéni klasi-
¢ar i disciplinovani romantik; graditelj, slikar, dekorater, pedagog,
pisac i mislilac

Raspravljajuéi stvar umetnosti i gradevinarstva savremenog
veka, nematki pisci ili polaze od Schinkela ili zavrSavaju s njim,
ve¢ prema pravcu njihove razvijene logike. Tolika je sugestivna
moé ovog neimara na moé¢ rasudivanja. Nije redak slucaj da neka
rasprava po¢ne ovako: ,Moderna nemacka arhitektura ima svoj
pocetak u Friedrichu Schinkelu.“

Karl Friedrich Schinkel, najkrupniji predstavnik nemackog
eklekticizma odnosno klasicizma koga Nemeci rado smatraju origi-
nalnim nazivajuéi ga ¢ak i pruskim, radio je sa vrlo mnogo dara
i zanosa na podru¢ju drugih istorizujuéih stilova, narotito gotike.
Pored ove sposobnosti imao je zamaSnu crtacku i slikarsku nada-
renost i kulturu; svoja zapaZanja o arhitekturi zapisivao je u svojim
spisima, dnevniku i pismima, koja ga prikazuju kao misaonog ¢o-
veka. Neobi¢no velike radne sposobnosti, borio se celog Zivota sa
svojim $krtim naredbodavcima, kao §to su bili pruski vladari. Iako
je izvodio nekoliko zamasnih objekata, ipak broj izvedenih radova
prema mno$tvu njegovih projekata iznosi jedva trecinu. Schinkel
koji je Berlinu dao nov oblik, morao je biti u prvom redu Stedljiv
i odstupati komad po komad od celovitosti svojih zamisli, sve dotle
dok nije preostalo samo ono $to je najzad ostvareno. Radeci uglav-
nom u ravni¢arskom gradu Berlinu, on je neretko koristio jevtiniji
gradevinski materijal, kao §to je opeka i obi¢na zbuka, koji su mu
omoguéavali, naroéito poslednjih godina njegovog rada, najcelishod-
niji naéin izdelavanja oblika. Bio je izvrstan graditelj i maStovit
arhitekt, Sto se uostalom odraZava na svim njegovim radovima. Naj-
vi§i administrator zemlje u poslovima gradevinarstva, bio je nastro-
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jen za sticanje univerzalnog znanja, Sto je bila oznaka njegovog
romanti¢nog doba. Iako spada u red romantifara, njegova se ose-
¢ajnost nikad nije rasplinjavala u vodama sentimentalnosti, veé¢
je ostala osobina ose¢ajnog ¢oveka koji i pored toga Sto u sebi prima
uticaj spoljneg sveta, ipak sve svoje prostorne predstave obraduje
razumom. Za ovakve slucajeve se kaZe: ,,Osetaj prima i razum sre-
duje“, za razliku od mnogih drugih arhitekata koji zaglibe u vode
sentimentalnosti i nikad ne mogu da se uzdignu iznad iracionalnih
komponenti u arhitekturi. DoZiveo je 60 godina; pritisnut upornom
boleséu, bio je poslednju godinu svog Zivota odvojen od arhitekture.

Crtice iz Zivota i rada Schinkela

Schinkel se rodio u brandenburskom gradu Neu-Ruppingu 1781.
godine u porodici imuénog superintendanta i umro u Berlinu 1841.
godine. Bio je srednjeg uzrasta i vitkog stasa; otac sretne i bogate
porodice, tajni visi gradevinski savetnik, profesor akademije, vitez
raznih visokih odlikovanja i najgenijalniji arhitekt koga je Nemacka
uopste imala u toku XIX veka. Njegov plodan Zivot protekao je
u miru bez veéih trzavica i uzbudenja. Osnovao je u arhitekturi
Skolu svojih sledbenika, a slava ga nije mimoisla jo§ u Zivotu. Kroz
njegovo bi¢e kao i kroz zivotna stvaranja provejava jedna smirena
i harmoniéna li¢nost. Svoje arhitektonsko obrazovanje stekao je kod
izvrsnog graditelja Friedricha Davida Gilly-a starijeg (1742—1808)
i u Berlinskoj akademiji arhitekture. Zatim je krenuo na studijski
put po Italiji, Nemackoj i Francuskoj koji je trajao od 1803—1805.
godine. Prilikom boravka u Italiji Schinkel u jednom pismu piSe iz
Pompeje o suprotnosti izmedu Italije i Nemacke:

,»U svim zatrpanim gradovima (Pompeja i Herkulaneum) nije
kuéa ni najsitnijeg ¢oveka bez umetnosti. Svako je teZio da se okruzi
obrazovanim ljudima i da se osloni na njihove misli i tako se razvilo
beskrajno bogatstvo misljenja u kojima je vladala osnovna crta
1stinskog kulturnog stanja.

Stari vek je manje ili viSe bio put lepe umetnosti. Na svim
drumovima i najmanjim mestima stajala su svetilista i monumenti.
Kako mnogo druge zemlje izgledaju drukcije (misli po svoj prilici
na Nemacku) u kojima se moZe danima putovati dok se naide na
kuéu nekog imuénijeg ili privilegovanog ¢oveka koji je dovoljno
vesto okupio oko sebe ma najminimalniju umetnost i njome se
Sepuri dok narod stanuje jedva malo iznad pitomih domacih Zivo-
tinja, jedva i Zivotari i misli®.

Po svom povratku u Berlin izdrzava se crtanjem i slikanjem,
jer je zbog pogorSanih ekonomskih prilika kao posledice poraza
zemlje u napoleonskom ratu gradevinska delatnost skoro zamrla.
Na svoj slikarski rad toga vremena on se u zivotopisu osvrnuo
izmedu ostalog ovim re¢ima: ,,Prilike su posle nesre¢nog rata 1806.
godine pruzale malo moguénosti za prakti¢nu delatnost u gradevi-
narstvu®, a to je bilo ono doba u kome se Schinkel bavio naizmence
slikarstvom, razvijajué¢i ovu umetnost i kasnije, izmedu ostalog na-
pravio je viSe slika i kompozicija u kojima je arhitekturi dodeljena
znacajna uloga. On ovo zanimanje radi svoje razonode provodi i u
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kasnijim godinama. IzdrZavajuéi se slikarstvom izraduje panorame
i slike znacajnih gradova i pejsaZe zvane ,,diorama“; izmedu ostalog
komponovao je sliku ,,Sedam ¢uda sveta“ u duzini od 30 metara
i druge motive povodom boZiéne izlozbe priredene u jednoj od ba-
raka uz Hedwigskirche. Kasnije je Italiju posetio jo§ dva puta,
a bio je jednom, u veé zrelim godinama, u Engleskoj.

Na preporuku naucenjaka Humboldta, sa kojim se upoznao za
vreme svog boravka u Rimu 1810. godine, Schinkel je pozvan da
preuzme duZnost tajnog gradevinskog nadsavetnika pruskog vrhov-
nog gradevinskog povereni$tva, a godinu dana kasnije postavljen je
za ¢lana Akademije umetnosti. 1830. godine postaje generalni gra-
devinski direktor i najzad 1838. godine Zemaljski glavni gradevinski
direktor (Oberlandesbaudirektor). Najnaéajniji Schinkelovi radovi
su sledeé¢i: Altes Museum (1823—1830), Die Neue Wache (1816—18),
zgrada Akademije arhitekture (1831—36), pozoriste (Schauspielhaus)
1819—21, sve u Berlinu i Nikolai Kirche u Potsdamu (sve klasici-
zam, 1830—35), palata grofa Rederna u Berlinu, projekt zamka
Orianda na Krimu, projekt mauzoleja za kraljicu Lujzu (u gotskom
stilu), projekt jedne gotske katedrale, zamak Kurnik (u gotsko-feu-
dalnom stilu s engleskim parkom), zamak Babelsberg (u gotsko-feu-
dalnom stilu), spomenik na Kreuzbergu u Berlinu (gotski stil), pro-
jekt za uredenje trga Potsdamer Platz (u klasi¢nom stilu), Feilner
Haus u Berlinu iz 1829., projekt kraljevskog zamka na Akropolju
u Atini iz 1834., na trazenje mladog kralja Otta iz kuce Wittel-
sbacha, projekt robne kuce ,,Pod lipama“ iz 1827. godine (moderno
shvatanje), projekt Akademije pevanja iz 1821. u Berlinu, zamak
Charlottenhof u parku Sansouci kod Potsdama iz 1826—27. (kla-
si¢no-dorski stil) i adaptacija palate princa Karla (kasnije mini-
starstvo Reicha (Reichs-ministerium).

Prvi Schinkelov izveden rad kojim je odmah stekao slavu bio
je paviljon ,,Die Neue Wache“ Pod lipama. Podignut u Berlinu od
1816—18. godine predstavlja dobro ras¢lanjen i organski povezan
sklop bloka ukrasenog dorskim tremnikom u procelju kao izrazom
pruske muskosti. Jedan od njegovih poslednjih velikih radova bio
je projekt zamka-letnjikovca ,,Orianda“ na poluostrvu Krimu, koji
je majstor izradio po nalogu ruskog dvora. Projekt nije bio izveden.
Na hridinama povise Crnog Mora Schinkel je smislio svoju snaZznu
viziju gradevinske plastike poput Akropolja rasprostrtog i u celosti
utopljenog u herojski shvacen pejsaz jednog suptropskog podneblja.
U sred velike terase bio je centralni objekt u gréko-jonskom stilu.
Za ovaj svoj rad Schinkel je primio kao nagradu jednu kutiju izra-
denu od sedefa. Svoje helensko-klasicisticke ideje stavljao je na
hartiju rukovodeéi se parolom: ,,Ne treba graditi kao Heleni vec
onako kako bi danas oni gradili®.

Ma koliko se Schinkel mogao u sebi potuziti na Skrtost pru-
skih vladara, ipak mu se u ovom slucaju, kao i projektom za ure-
denje Akropolja u Atini pruzila jedinstvena prilika da u pogledu
Sirine i dubine jedne vizije zahvati arhitektonsku problematiku
u najve¢im moguéim potezima. No zaljenja je vredna stvar Sto nije
doslo do realizacije ovih njegovih zamisli. Kompozicija je poza-
magna. Odnos starina prema novim objektima uskladen.
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Od izvedenih objekata najimpozantnije delo predstavlja zgrada
Starog muzeja (,,Altes Museum®) u Berlinu u kome je uspeo da
ostvari zahtev koji je sebi postavio u pogledu ,,zivahnosti vezane za
novo“ (,,das neue schaffende Lebendigkeit) i najvecu dostiznu
podudarnost celishodnosti i lepote stvaranja. Ovo znamenito Schin-
kelovo delo postalo je, posle sto godina drustvenog razvoja, uzor
i polazna tatka za arhitektonski stil Treéeg Rajha, ¢iji je jedan od
najbednijih ostvarenja Dom nemadke umetnosti (,,das Haus der
deutschen Kiinste) u Miinchenu, podignut po malokrvnom projektu
mnogo izvikanog arhitekte P. L. Troosta. Schinkel je bio zvanitno
proglasen za arhitekta Rajha, bezobzira na pitanje kako bi on litno
gradio u prvoj polovini XX veka da je bio Ziv, i kakav bi stav
imao prema ideologiji nacional-socijalisticke Nemacke. Medutim, on
je i na to pitanje dao odgovora joS u toku svog zivota: ,,Svaka epoha
u gradevinarstvu ostavila je za sobom svoj stil; za$to nismo voljni
da pokuSamo da li bi se mogao pronaéi stil koji bi odgovarao naSem
vremenu? Zasto treba uvek da gradimo u stilu neke druge epohe?
Ukoliko je zasluga shvatiti Cistotu nekog stila, to je veca zasluga
iznaéi u svemu jedan nov stil koji ne bi protivrecio ni onim najbo-
ljim postignuéima od svih ostalih®. Ovo je izreteno u vidovitim tre-
nucima njegovih razmisljanja.

Iz Schinkelovih projekata izradenih velikim delom u bakrorezu
provejava stav u odnosu na zadatak u kome on arhitekturu ne vidi
samo kao delo zidanja, ve¢ u najuzem dodiru sa predelom; kao da
pokusava da izmedu coveka, prirode i ljudskog rada stvori nesto
novo. Tu provejava osnovno raspoloZenje jednog romanticara. Ova
oseéajnost za prirodu i datu situaciju, medutim, izgubila se potpuno
u projektima kasnijih eklektitara. Po Schinkelovom shvatanju arhi-
tektura je u ¢ovekovom stvaranju ono $to je priroda u stvaralastvu
samog Boga, a arhitekturu smatra oplemenjivaéem svih ljudskih
odnosa.

Pored uistinu fantasti¢nih vizija, u nekim od njegovih proje-
kata nalaze se propratne skice kao kontrola njegove arhitektonske
svesti u pogledu izvodljivosti tih zamisli. U svojim pejsazima Schin-
kel je tipi¢an slikar romanticizma. On je znacajan slikar svog vre-
mena. Polazi od Poussaine i Cloude Loraine, nadovezuju¢i se uz to
na klasi¢no akademsko. U osnovi teZi za prikazivanjem herojskog
u prirodi, a u gradenju pejzaza provejava i njegovo arhitektonsko
gledanje na stvari. Crtez mu je brizan, ulazi u detalje, boje su mu
glatke, teSke i svedene na izvesne tonove bez obzira na osnovni ko-
lorit prirode. Sve to ¢ini utisak nefeg unapred smisljenog. Voli
osobeno osvetljenje i efekte, ali ih ne uzima od prirode, vet ih sam
stvara. On prirodu ne gleda kao $to to &ine impresionisti, ve¢ pro-
matra sebe u prirodi.

Vrlo uspesno je delovao i na izradi pozori$nih kulisa. Dekora-
cije za opere ,,Carobna frula®, , Undine“, , Alcesta®, ,,Admira“ i dr.
postigle su vrlo veliki uspeh. Schinkel je bio viéan i izradi zidnog
slikarstva velikog formata (za ulazni hol ,,Altes Museuma*).

U njegovom dnevniku nalazi se jedna skica nabacena sasvim
moderno za vreme njegovog boravka u Engleskoj, koja prikazuje
ogromne kubuse industrijskog i lu¢kog predela grada Mancestera.
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Uz ovu skicu Schinkel je zabeleZio: ,,Ogromne gradevinske mase
koje je izveo jedan jedini graditelj, liSene svake arhitekture i name-
njene golom koris¢enju, izvedene od crvenih opeka, daju krajnje
neprijatan utisak“. To je bio njegov susret sa jednom industrijali-
zovanom zemljom, koja se uputila u pravecu nekontrolisanog mate-
rijalizma.

Schinkel je 1827. godine projektovao jednu robnu ku¢u na po-
tezu Unter den Linden, jednospratnu zgradu u obliku slova U
u osnovi sa parkom izmedu simetri¢no razvedenih krila. Taj projekt
ie zanimljiv i po tome 3to su stilski elementi ovde veé¢ svedeni na
minimum i podredeni u potpunosti nekom novom funkcionalnom
shvatanju sa jednako ritmizovanim velikim prozorima. Nosivi delovi
su svedeni na meduprozorske stubce i donekle daju utisak kasnijih
skeletnih gradnja. Krov ove robne kute je bio smiSljen potpuno
ravan ili bar u blagom nagibu; daje izgled robnih kuéa buducénosti.

Schinkel kao misaon Covek

Iz rukoveti zanimljivih misli o problemima arhitekture njegovog
doba i proslosti pomena su vredni slede¢i navodi: ,,Samo ono umet-
nitko delo koje staje plemenitih napora i na kome se uvek poznaju
najvi$a stremljenja ¢ovekova, moZe da bude od istorijskog interesa
i sagradeno“. Nadalje: ,,Umetnost je religija. Zato je religiozno uvek
pristupa¢no umetnosti. Veli¢inom i ¢évrstom materijalnoscu svojih
masa antika deluje na svoj nacin, a gotika svojim duhom. Otuda
je ona smela i deluje ipak sa malo materijala svojih masa snazno.
Antika je sujetna i raskoSna, a posto je ukus na njoj nesto kao slu-
¢ajno, izrazava plod Cistog razuma, i otuda je srodna sa fizickim
¥ivotom. Gotika prezire onaj beznacajni sjaj, sve u njoj proizlazi
iz jedne ideje. Zato ona ima obeleZzje neteg potrebnog, dostojan-
stvenog i uzviSenog.

Ukras gotike sluzi jednoj ideji koja deluje slobodno kao S§to
ukrasi antike sluZe pojmu onog Sto je iskustveno. Obe hoc¢e da ka-
rakterisu, ali jedna obeleZava samo onu svrhovitost koja je stvar
fizicke potrebe, a druga ima za cilj da karakteriSe jednu slobodnu
ideju i u stvari je potrebna samo ukoliko se polazi od ideje, jer
s njom sra$¢ena ne moze biti drugacija, a suprotno tome, istu svrhu
u antici ispunjava beskrajno mnostvo stvari“.

Zametak funkcionalizma odnosno funkcionalistickog miSljenja
provejava u ovim reenicama: ,Jdeal gradevinske umetnosti samo
se onda ispunjava u potpunosti, ukoliko neka gradevina odgovara
svojoj svrsi u svim svojim detaljima, kao i u celini sa gledista
fizickog i duhovnog.*

Njegovo li¢no nezadovoljstvo odaju ovakvi osvrti: ,,U najnovije
vreme pojam varvarstva je poprimio sasvim drugi karakter; pod
njim se viSe ne podrazumeva sirovost, nedostatak svakog morala
i divljastva, ve¢ najtananije obrazovanje koje se ni na Cemu ne
temelji, niti ima osnova, a ukus ima na konvencionalan naé¢in vre-
mena, bez traga od genija, odsustvo svakog istinskog zalaganja,
prepredeno ophodenje prema svim drustvenim zakonima u egoi-
sticke svrhe.
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Nedovrsen je ostao udzbenik ,,Ueber die Theorie architektoni-
scher Konstruktions-und Kunstformen®, koji je Schinkel planirao
1 hteo da ukrasi sa 150 priloga u bakrorezu. U njima iznosi najva-
Znije probleme konstrukcije i umetni¢ke forme. Opsti navodi
u uvodu iznose 26 strana.

Prilikom proputovanja kroz Weimar, na sluzbenom putu za
Pariz i London, Schinkel je nekoliko &asova Zivo razgovarao sa
Goetheom o arhitekturi.

To isto je ulinio i ranije pri povratku iz Italije u Berlin 1824.
godine.

SveCano izmirenje ,svrhe i oblika“ nalazi se kao rukovodna
ideja u svim njegovim ostvarenjima. Schinkel je i prakti¢ar: sara-
duje sa svojim prijateljem Beuthom na didakti¢kom delu ,,Vorbilder
tir Handwerker und Fabrikanten®, koje je izdala drzava. Ve¢ tada
je sagledao vaznost uticaja arhitekture na primenjene umetnosti
i zanatstvo, na fabri¢ku proizvodnju, i znaéaj njihovog uzdizanja na
visi nivo.

U doba nacionalnog preporoda Nemaca, u rascvatu pokrajinske
romantike, Goethe, Schlegel, Walbraf i drugi skrenuli su paznju
naroda na veliko naslede proslosti. I tu je Schinkel odigrao svoju
ulogu. Posto je izjavio da za obnovu i potpuno dovrSenje katedrale
u Kélnu postoje moguénosti, pruski kralj Friedrich Wilhelm II usvo-
jio je obnovu objekta kao brigu drzave. Pruska vlada je usled toga
odobrila godiSnji iznos od 10.000 talira za pokrivanje gradevinskih
troSkova.

Schinkel o palatama Ferrare, koje su izradene od opeka veli:

»One mogu posluZiti za studiju arhitekata iz onih zemalja koje
oskudevaju kamenom®.

Schinkel i Beethoven, obojica klasici i romantiéari dopunjuju
stare forme novim sadrzajem. Nov sadrzaj je odraz jakih li¢nosti
i litnog temperamenta. Po sebi se razume da je nov sadrzaj kod
Beethovena snazniji veé i zbog stepena na kome se muzika tog doba
nalazila i od veceg je vremenskog dometa nego ito je slucaj ked
Schinkela, ali to je veé druga stvar, stvar kulturne pozadine muzike
1 arhitekture.

Osim arhitektonskog stvaralastva u Schinkelevoj zaostavstini
sakupljeno je na hiljade nacrta i skica i iz ostalih oblasti umetno-
sti. Zato je bilo moguce da se od njegovih planova, projekata, crteza
i skica sastavi Citav jedan muzej zvani Schinkel Museum, koji se
nalazi u Akademiji arhitekture u Berlinu, podignutoj takode po nje-
govim planovima.

~ Nije nikad stao na klasi¢no tle Helade — kao ni Goethe ni
Winckelmann* koje je tada jo§ uglavnom bilo pod vlaséu Turaka.

Zakljuéak:

Usvojeno je miSljenje da je Schinkel idealan uéenik svojih uci-
telja ali koji ne primenjuje propise kao recepte za svaki slucaj —
on je bio mnogo darovitiji da bi tako postupio — veé je naucio
u prvom redu da svaki zadatak traZi i zasebno reSenje.
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U ¢emu je dakle ono nemacko u Schinkelovom stvaranju? U ja-
snom i Casnom naglaSavanju svrhovitosti sa ¢istom harmoni¢nom
lepotom? Daleko preko lepote svrhovitog; oblikovanje proti¢e kod
njega iznutra prema napolje i dolazi do izrazaja skoro kod svake
njegove radnje. Na taj nac¢in i u granicama klasicizma ili romanti-
cizma, dakle u duhu vremena, postize samostalno stvaranje do gra-
nice moguce originalnosti; toga je Schinkel bio svestan. Ostavlja-
juéi po strani igru fantasti¢nim oblicima, makar ih on sam izmisljao,
vet¢ sama njegova teZnja ide ka izravnjavanju oblika i svrhe.

»Pre svega treba odmeriti naSe vreme i od arhitekata zahte-
vati da o njemu obavezno vode rafuna u svojim poduhvatima®“ —
zakljuéuje jednom prilikom Schinkel.

GOTTFRIED D. SEMPER
(1803—1879)

Crtice iz njegovog Ziveta; razvojna faza: od polieklektic¢kog do mo-
noeklektickog shvatanja (stil renesanse); prvi radovi u Dresdenu;
ucestvovanje u revoluciji 1848. godine (zajedno sa Richardom
Wagnerom); suocenje sa industrijalizovanom Engleskom; znacajne
knjige: Die Kunst, Industrie, Wissenschaft; vidoviti trenutak; Sem-
perova delatnost u Ziirichu; pedagog i pisac; Semperova uloga
u izgradnji beckog Ringa; glavne postavke njegovog uéenja —
knjiga ,,Der Stil in der technischen und tektonischen Kiinste*; srpski
arhitekt Kosta Jovanovi¢ o Gottfriedu Semperu; Savremeni kriti¢ari
(Venturi, Hauser) o ulozi Sempera u razvoju stvaralake prirode
umetnosti: raspon njegove delatnosti

SadrzZajan i dug stvaralacki Zivot nemackog arhitekta Gottfrieda
Sempera, jednog od snaznijih predstavnika gradevinarstva proslog
veka, pruza mogucnost da se zaviri u polozaj i odnos jednog arhi-
tekta, graditelja, mislioca i polemiéara, u prilike i duh vremena
u kojima je Ziveo, i da se shvate njegova uloga, napori, uspesi i neu-
spesi. Bio je oli¢enje protivre¢nog eklekticizma na srednjoevropskoj
pozornici arhitekture sa svim svojim zabludama, vidovitim rece-
nicama kojih se u svom prakti¢cnom radu nije mogao pridrZavati.

Rodio se 1803. godine u Hamburgu, u imuénoj gradanskoj po-
rodici, a umro 1879. godine u Rimu kao vrlo poznata li¢nost. Prvo-
bitno se posvetio pravnim naukama. Zatim je kod ¢uvenog Gaussa
na univerzitetu u Go6ttingenu izuc¢avao matematiku, a kod O. Mil-
lera arheologiju. Tek posle tih studija stvorio je odluku da prede
na arhitekturu, koju je izufavao najpre kod arh. Gértnera u Min-
chenu, zatim u Parizu kod arhitekta Gaua i Hittorfa. Od klasi¢nih
mislilaca najradije je ¢itao Seneku. Kao svaki mlad arhitekt tog
vremena proputovao je i on Italiju, Gréku i Siciliju, ali i pored toga
nije nikad postao pobornik klasi¢nog pravca, ve¢ se — poSto je
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radio u raznim stilovima — opredelio kona¢no za renesansu. U Ita-
liji i Grekoj brizljivo je proutavao pitanje polihromije antic¢kih
objekata i u svom delu , Bemerkungen iiber bemalten Architektur
und Plastik bei den Alten* (,,ZapaZanja o bojenoj arhitekturi i pla-
stici drevnih ljudi®), izdatom u Altoni 1834. godine stajao je na
gledi$tu da su oni bili obojeni u celosti. Na preporuku arhitekta
Schinkela postaje 1834. godine profesor Akademije arhitekture
u Dresdenu. Kao mlad arhitekt, u svojoj tridesetoj godini, navodi
u pristupnom predavanju izmedu ostalog i sledeée: ,,Izgleda da je
proucavanje i uporedivanje spomenika svih vremena potrebno za
arhitekta i spada u stvar njegovog obrazovanja“. U prvoj fazi nje-
govog razvoja vitla i njime romanti¢ni ukus tadasnjeg vremena.
Njegova delatnost tog doba upravljena je na podraZavanje raznih
istorijskih stilova. Kasarnu peSadijskog puka u Bautzenu izvodi
u tvrdavnom stilu engleske gotike, muzej u Dresdenu sa motivima
Sansovinove biblioteke u Veneciji, sinagogu u Dresdenu u nekoj
mesavini romanike i mavarskog stila, a Nikolai-Kirche u Hamburgu
1 mesavini starohri$éanskih i ranogotskih motiva nemackih crkvenih
gradevina. U polemici koja je nastala posle konkursa za ovu crkvu,
Semper navodi svoje misljenje, toliko karakteristi¢no za doba kome
je nedostajalo jedinstvo shvatanja: ,,Da se stari stilovi uzimaju
u obzir, vazno je ve¢ i zbog toga Sto se utisak koji neka gradevina
treba da ostavi na mase zasniva na reminiscencijama. Jedno pozo-
riste treba sasvim da podseéa na rimske teatre, ukoliko nade svoj
izraz. Gotsko pozoriste ne bi se moglo poznati, crkve u staronemac-
kom stilu ili ¢ak u stilu renesanse... za nas ne predstavljaju nista
crkvenog. Mi zasada stojimo na ovom stanovistu“. To stanoviste,
kao $to se iz gornjeg navoda vidi, ima vrlo malo veze sa osnovnim
problemima arhitekture; sve istorijske stilove Semper je tada
smatrao od podjednake vaZnosti za Zivot, samo im je trebalo
odrediti odgovarajuéu kategorizaciju prema nameni (polieklekti¢ko
shvatanje).

Zbog neposrednog uéestvovanja u neuspeloj revoluciji 1848. go-
dine Semper je, kao i Richard Wagner, morao da napusti Dresden
u kome je tada veé¢ bio direktor Akademije arhitekture, nakon ¢ega
se upuéuje u Englesku. Povodom Velike izlozbe (Great exhibition)
priredene 1851. godine u Kristalnoj palati (arh. Paxton) inicijativom
kraljevskog princa Alberta u Londonu, Semperu je povereno ure-
denje viSe izlozbenih odeljenja, kao: za Egipat, Kanadu, Svedsku,
Dansku. Tada je ova industrijski jako razvijena zemlja uveliko pro-
girila njegov li¢ni horizont. Pod utiskom nove sredine i novih sa-
znanja napisao je za vreme svog boravka u Londonu spis ,, Wissen-
schaft, Industrie, Kunst“ u kome isti¢e znacaj privrede za umetnost
i umetni¢ko zanatstvo. Uéestvuje u osnivanju Skole ,,Normal tre-
ning School of art“ u okviru muzeja Southkensingtona, koja postaje
zariSte za izudavanje i Sirenje primenjene umetnosti. Na ovoj Skoli
Semper vr$i duZnost nastavnika za arhitekturu, gradevinske kon-
stukcije i dekorativnu plastiku. Na poziv Svajcarskih vlasti napusta
1853. godine London i odlazi za profesora novoosnovane politehnike
u Zirichu, ¢iji je kasnije bio rukovodilac a najzad i poc¢asni doktor.
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Semperova delatnost u Ziirichu

Polimorfni eklekticizam ranijih dana pretvara se kod Sempera
u monomorfni posto se opredelio za renesansu, a vidoviti trenuci
njegovog uma ostali su samo neiskori$¢ena i odbaena saznanja.

U red neizvedenih radova Semperovih spadaju konkursna
osnova za glavnu Zelezni¢ku stanicu u Zirichu iz 1861. i projekt
za Kursalon za mesto Baden iz 1868. godine. Osim Sempera u kon-
kursu za Zeleznicku stanicu u Ziirichu ulestvovali su jo§ i vodeéi
arhitekti L. Zeugheer, Breitinger i Stadtler. Ostvareno delo pripada,
medutim, arhitektu Wanneru, koji u tom konkursu nije ni uéestvo-
vao. No, Semperova osnova daleko nadmasuje Wannerovu zamisao.

U oba slu¢aja Semper se nadahnjivao predstavama velelepnih
cgrsk1h termi, viSe u slu¢aju Kursalona, po svoj prilici, zbog sli¢no-
sti namene. U to] osnovi Semper koristi za svoju Zelezni¢ku stanicu
Ivnotlve sa rimskih gradskih kapija i slavoluka. Jedino lu¢no re-
Setkaste konstrukcije od drveta ili metala predvidene nad stani¢nom
halom pyedstavljaju savremene tehni¢ke tekovine. Ovim neizvede-
nim ._pro;|ektima prikljuCuju se osnova pozorista za svecane prilike
u Miunchenu, izgradena po idejama Semperovog druga sa barikada
u Dresdenu Richarda Wagnera, i projekt pozorista za Rio de Ja-
neiro.

: Sempgr je projektant poslovnice ziiriSkog veletrgovea, finansi-
jera i politicara J. H. Fierza. Ovo izvedeno delo nalazi se u blizini
zgrade Politehnikuma, podignutog verno po Semperovim planovima.
Zgrade magacina i ekonomije, za koje je on takode izradio pro-
jekte, nisu izvedene po njima.

‘ Poslovni_ca podignuta u umerenom stilu renesanse prepravljena
jeu 17azdpb13u od 1910—14. g. za potrebe zubnog i sudsko-medicin-
skog instituta Univerziteta u Ziirichu. Unutrasnji raspored i dvorina
f_asada su tom prilikom znatno izmenjeni. PodnoZje gradevine izra-
deno od bunjastog peStara, srecom, nije bilo zamenjeno veitatkim
kamenom kao u slucaju prepravke zgrade Politehnikuma. Zanimljivo
je dg u hali te poslovnice Semper predvida i &etiri gvozdena podu-
pirata, od kojih su izvedena samo dva, ali bez glavica i podnoZja.
U toliko se razlikuju od gvozdenih stubova u uéionicama Politehni-
kuma, visine 3,4 m postavljenih na rastojanju od 3,5 m. Rastojanje
stubova u poslovnici poveéano je na 3,78 m.

S Poslovnica Fierz je u Semperovom stvarala$tvu prelaznog zna-
caja. Sadrzi motive klasicizma sredene u duhu zlatnog preseka. Po-
kazuje potetke umetni¢ke discipline zbog &ega joj se obezbeduje
vrednost gradevine.

Polytechnikum u Ziirichu

_ Semper je bio izvanredan crta i plan je izradio razblazenim
tuSem, bledo na hameru ili pausu. Podupiraéa je bilo metalnih i u
dekorativnoj obradi sa kapitelom i stopama. Meduspratne konstruk-
cije od drveta. Od Semperovih fasada gotovo nema nista viSe origi-
nalnog. Totalno preradivanje izvrsio je Gustav Gull, a posle njega

jos vi' drugi. Fasada je bila dekorisana zgrafitom po Semerovim
crtezima.

7 Postanak i poreklo
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Projektni nalog, Semper je dobio 1859, a 1862. godine pozar
oSte¢uje jugozapadni deo zgrade, ali biva obnovljen verno po nje-
govom planu. 1864. godine zgrada je otvorena i otpocinju preda-
vanja, no potpuni zavrietak celokupne gradevine sa svim dekoraci-
jama traje do 1870. godine.

Ipak je karakteristiéno za ziriSku sredinu $to je u biblioteci
ETH osnovan ,,Semper Arhiv, sistematski sreden i opremljen gra-
dom za sve moguée studije o Semperu sa preko 2000 registrovanih

dokumenata.

Semperova delatnost u Becu

1869. godine na preporuku generalnog adutanta grofa Grene-
villea, austrijski car Franja Josif poziva Sempera u Be¢ kao save-
todaveca u vezi podizanja dvorskog muzeja. Njegov dolazak u ovaj
grad pada u eru snaZnog izgradivanja, naro¢ito éuvenih ,ringova®,
preduzetog jo§ 1857. godine, posle ruSenje starih gradskih utvrdenja.
Semper se pojavio u tom gradu kada je vrtlog oko arhitektonskih
stilova i urbanisti¢kih problema dostigao svoj vrhunac. Semper je
tada pored svojih arhitektonskih projekata i izvedenih dela bio
¢uven i po izvesnim urbanistickim idejama — projekt foruma u
Dresdenu kojim je zamislio da spoji dresdensku operu sa Zwinge-
rom — i po arhitektonskom projektu svecane muzi¢ke dvorane
u Miinchenu, koja je bila namenjena Richardu Wagneru, njegovom
drugu sa barikada 1848. godine.

U to vreme Bet se iz svoje malogradanske sredine preobrazava
postepeno u carsku metropolu, u simbol jedne velike drzave, evrop-
ske velesile. U toj atmosferi Semper je izasao sa zamisli svog vele-
lepnog carskog foruma — Kaiserforum — arhitektonskim simbolom
tadasnje monarhije, shvaéenim gizdavo eklekti¢ki sa slavolucima
preko Ringstrasse. Car sasvim zadovoljan svojom rezidencijom
u Schénbrunnu, nasledenom jo§ iz terezijanskih vremena, nije se
zanosio Semperovim idejama i nije pristao na njihovo izvodenje. Po
Semperovoj ideji i uz saradnju sa arh. Hasenaurerom podignuto je
u Betu dvorsko pozoriite zvano Burgtheater i dvorski muzej. Za
vreme svog boravka u Betu ulestvovao je kao savetodavac i u po-
dizanju barokne kraljevske palate u Budimu, na desnoj obali Du-
nava, ¢ijom je gradnjom rukovodio arhitekt madarskog eklekticizma,
N. Ybl. 1876. godine Semper napusta Be¢ kao mesto svog stalnog
boravka. Stav koji je zauzeo o pitanju arhitekture bio je u svim
raspravama, vodenim u Be¢u, suprotan njegovom stanovistu iz mla-
dih dana. Dok je u mladosti trazio kategorizaciju stilova prema na-
meni, tu je veé bio pobornik renesanse, koju je pretpostavljao svim
ostalim istorijskim stilovima. U kolikoj je meri ovaj bivsi saski
dvorski kraljevski arhitekt, narodni borac na barikadama Dresdena
i pristalica italijanske renesanse, ve¢ tada bio za neprikosnovenost
ovog stila, potvrduje izmedu ostalog i Cinjenica Sto je prilikom
zakljuénog zasedanja Zirija za dodeljivanje nagrade konkursnim
radovima gradske veénice — Rathausa — na Ringu u Becu napu-
stio radnu prostoriju Zirija zbog predloZene prve nagrade za rad
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u gotskozp stilu. tl‘cvn_rn prilikom je izjavio: ,,Ja bih morao da opo-
vrgnem c¢itav svoj Zivot kada bih glasao za ovakav jedan projekt®.

Medu njegova glavna dela ubrajaju se: dvorsko pozoriste u
Dregdenu, izgradeno od 1837—41. a obnovljeno posle poZzara 1869.
godine; opera u Dresdenu, izvedena po njegovim planovima od
1871—78. g(‘)‘dine pod rukovodstvom njegovog sina, arhitekta Man-
freda; galerije slika u sastavu Zwingera i sinagoga u Dresdenu. Za
vreme svog boravka u Ziirichu Semper je sagradio osim zgrade poli-
tehnike — u saradnji sa arhitektom Wolfom — jo$ i zvezdaru —
Sternwarte i vilu Gasasegna. '

Semper kao misaon ¢ovek; struéna literarna delatnost

2 Pored‘ ve¢ pomenutog sastava o polihromiji anti¢kih dela, zna-
¢ajna te.OItl_]Ska delatnost Semperova obuhvata jo§ i slede¢a izdanja:
»Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinste“ — Frankfurt,
od 1860—T63. godine; ,,Anwendung der Farben in der Architektur
und Plastlk“. — Dresden, 1836; ,,Die vier Elemente der Baukunst“ —
Brau.n:schw'elg, 1851; ,,Uber den Bau evangelischer Kirche®. Posle
smrti izdati su njegovi radovi pod naslovom , Bauten, Entwiirfe und
Sk.lzzen"‘ — Karlsruhe, 1861. godine i ,,Kleine Schriften®, Stuttgart
u izdanju njegovog sina Hansa Sempera. \

Prved kraj proslog stoleca, kada su pronicljivi duhovi poteli da
se upustaju u proucavanje sustine arhitektonske misli i od 1895. go-
dugg otpoCela njena regeneracija, dolazili su postepeno i Semperovi
spisi na pretres. U njima se trazio oslonac kadgod bi arhitekt, ne
na_lazgmwygurnu stazu svrhovitosti, bio ugroZen i steSnjen akad,em-
sklm i hcmrp proizvoljnostima. I pored toga $to su izvesna Sempe-
rova tvr.den]a. vidovita, teSko je danas objasniti protivre¢je koje po-
stoji u tim mislima, a jo$ manje izmedu pisanog i zidanog dela ovog
majstora. Nemaéki istraziva¢i koji Sempera ne gledaju kao pojava
u cehlrvn sa svim opre¢nostima koje postoje izmedu njegovog bica
praktlcnog_ delanja i doba u kome je Ziveo, nadovezuju razvoj mo-
derne ar'hl"cektonske misli pravo na neke od njegovih vidovitih iz-
re_ka., koje je on i sam gazio. Kod odmeravanja razvoja arhitektonske
mlsll, u svakom slucaju preteZe teZina njegove krupne li¢nosti kao
]edn0§ od glavnih nosilaca eklekticizma, $to je on i bio tokom celog
svog zwotg. _Izvesne svoje misli, narocito u pogledu ornamenta i stil;
koje de?nas_n:]e‘m coveku odzvanjaju ¢istotom svog zvuka, Semper je,
po svoj prilici, drukéije razumevao. Ornament je smatl,*ao funkcio—’
nalnim elementom svoje arhitekture, a pitanje stila vaZnije od sveg
os’galog. Mnogo Sto Sta se u pogledu ekonomije, materijala i njegove
primene u nJeg‘ov'im ljeéenicama odnosi ustvari na sam ornament
léirt]ljrélr?iciedgn}:nsjgg érl]ihovda _\Czlredpost. Ostaje, medutim, nepobitna

& : : , :
i e ) arJh itektulz"e. predvideo izvesna i jasna postignuca tehnike
= U neklm.poglavljima ove knjige ve¢ se u viSe navrata koristilo
emperovim izrekama. Na ovom mestu, a u vezi njegovog Zivotnog
radfa, navode se, dopune radi, jo§ neke njegove misli iz knjigé'
»Stil u tehni¢kim i tektonskim umetnostima“: '

T¥
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,,Prvo: delo kao rezultat materijalne sluzbe i upotrebe koja ima
izvesnu namenu, pa bila ona stvarna ili samo pretpostavljena i uzi-
mana u svom nhajvisem simboli¢nom znacaju.

Drugo: delo kao rezultat materijala koji se koris‘ti‘ko-d produk-
cije kao i oruda i postupaka koji se pri tome primenjujlvl.“ Ml

Materijalisti¢ko shvatanje nastajanja stila je p.roduzez.l;e njego-
vih ranijih stavova objavljenih u knjizi: ,,Nauka, 3pdustr1Ja,wu_mej;—
nost“ u kojoj izmedu ostalog stoji: ,,Pronalasci, masine, razmisljanja
neka daju sve Sto su u stanju kako bi se pripremilo ono tes?o od
koga ée oblikujuéa nauka moéi da proizvede nove oblike®. .U istom
delu on veé ukazuje na neutesno stanje u oblasti primenjenih umet-
nosti i uzrok tome nalazi: ,,u nedostatku da se materijali proizvedeni

od nauke usvoje u tolikoj meri da bi nova ostvarenja stekla osecaj
stroge nuznosti.* -

U delu ,,Stil“ ustanovljava glavne kategorije prarpatemgala
prvobitno primenjenih: vlakno-nit, glina, drvo, kamen i zatim glavne
grane umetni¢ke industrije: tekstilnu umetnost, keramlku,_tesarstvp
i zidarstvo, spajajuci glavne grane primenjenih umetnosti sa arhi-
tekturom. Ova teznja kao misao ide za tim da dokaze kako Vobhk
nastaje iz upotrebne svrhe, samim tim arhitekturu spusta nize sa
njenih visokih poloZaja. Semperovo materijalisti¢ko, a ponegde i me--
hanisti¢ko  nasluéivanje — koje je nailazilo na odluéno opovrga-
vanje kod esteti¢ara: Fiegla, Wollflina, Taine-a, Dvoraka — daleko
je od njegovog stvarnog shvatanja arhitekture. Izborom renesanse
on je samo zamenio mnogostruki eklekticizam jednim jedinstve-
nim stilom, ali je ostao ubedeni eklektik makar i velike darov1'tost1.
Svojim arhitektonskim ostvarenjima Semper nije poSao dalgez od
tananog obradivanja stila renesanse koris¢enog sa velikom umesno-
géu pri reSavanju savremenih problema zivota. U jednom svom
¢lanku napisanom jo§ 1849. godine Semper se 0 stakleniku arh.
Rouhaulta, koji je podignut u Parizu u krugu Jardin des Plan-
tes, izrazavao kao o jednom delu preambicioznom za vrtove.

Time je ukratko ocrtan lik jedne od najupadljivih liénosti XIX
veka na planu arhitekture, velike radne sposobnosti i raspona misli,
punog protivre¢ja u vrtlogu epohe ¢ija je glavna karakteristika: ne-
ravnomernost razvitka i drustveni nesporazum kao posledica ovog
prvog.

Savremeni kriti¢ari umetnosti i istori¢ari umetnosti o Semperu.

Semperove postavke o poreklu stila nailaze na paznju savreme-
nih istoricara umetnosti. U svojoj knjizi ,Istorija umetni¢ke kritike,
u poglavlju ,Proucavanje tehnike, Semper*, Vionello Venturi
navodi:

,,Opsétu vrednost tehni¢koj struci dao je arhitekt Gottfried Sem-
per (1803—1879), koji je postavio zahtev njene estetske vrednosti.
On je protiv svakog idealizma i tezi prirodnim naukama .. 0 Isku-
stvo majstora, koje je Semper imao, bilo je ipak suviSe ogranic¢eno
da bi iz svojih principa mogao izvuéi one zakljutke o stilu, u isto-
rijskom smislu, koje su kasnije izvukli Robert Fischer i Alois Riegl.“

U svom delu ,,Filozofija povesti umetnosti® Hauzer navodi Sem-
pera kao misaonu jedinku koja u svojoj teoriji o uzrocima i postanku
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stila zastupa prirodno-nau¢no glediste i neku vrstu materijalnog
pragmatizma. Ovo Semperovo glediste satire svojim spiritualizmom
esteti¢ar Riegl. Svakako je znacajno $to je Hauzer, ¢ovek danasnjice,
zapazio ove Semperove stavove — po svojoj prilici preko Rieglovih
spisa — kao i Venturi mnogo pre njega. Ali poSto se Semper ko-
naéno, tvrdoglavo i neopozivo opredelio za renesansu, on se u stvari
pridruzio Burckhardtovoj tezi po kojoj barok ne znali nista i zato
ga je on litno nipodaStavao.

Umetnost je po Semperu nastala iz duha tehnike, a stil je pri-
Sao spolja; izvesna mera vezanosti odreduje njegov karakter.

Arh. Kosta Jovanovié¢ o Semperu

Uticaj Semperovog ucenja dopire i do Jugoslavije li¢nosé¢u i de-
latnoscu srpskog arhitekta Koste Jovanovica (1849. Be¢ — 1923.
Zurich), projektanta viSe izvedenih gradevina u Beogradu i Sofiji
(zgrada Sobranja). Kao ucenik Politehnikuma u Zirichu i samog
Sempera, a kao visegodisnji stanovnik Bec¢a Kosta Jovanovi¢ je imao
prilike da u beckoj sredini posetuje i odrZava li¢ne veze sa svojim
utiteljem i majstorom, kako ga on naziva u svojim spisima. Osim
toga, Kosta Jovanovié¢ je imao uvida u tok stvari oko izgradnje glav-
nih objekata tadasnje carske prestonice. Pobuden ljubavlju za istinu,
energi¢no staje na stranu svog uctitelja kadgod se pokusavalo da se
umanje njegova uloga i zasluge. U listu ,,Augsburger allgemeine
Zeitung“ od 20. V 1879. godine, neposredno posle Semperove smrti,
Kosta Jovanovi¢ je objavio znacajan, izvoran poduzi ¢lanak o de-
latnosti Gottfrieda Sempera u Becu. U toj obimnoj materiji on se
doti¢e raznih problema u vezi izgradnje beckih ringova i uceSca
svih arhitekata od imena, a iznad svega isti¢e zasluge G. Sempera,
smatraju¢i da su one nepravedno zataskavane.

Na pocetku te svoje rasprave, Jovanovi¢, izmedu ostalog, navodi:

,Upecatljiva spoljasna crta nasSeg razdoblja proteZe se i na
arhitekturu i nasla je preko nje jedan svoj manje viSe trivijalan
izraz. Sabloni, $eme i najve¢a moguéa uniformovanost, ukratko, sve
ove osnovne uslovljenosti moderne masovne proizvodnje upravo su
viSestruko uzdignute i za arhitektonsko stvaralastvo postale osnovni
zakoni. Pod takvim okolnostima, medutim, umetni¢ki raspoloZene
nezavisne prirode od izri¢ite genijalnosti i najoriginalnije stvara-
lacke snage koje svoje vreme poimaju sa vise tacke gledista a spo-
sobne su i da na putu razvitka ljudskog duha — uslovljenog hilja-
dugodisSnjim razvojem — pruZze neko idealno otelovljenje, zaista nisu
odviSe cesta pojava.
~ Ako sada treba nekog medu istaknutim arhitektima sadasnjice
i naSeg doba oznatiti u prvoj liniji kao takvog, taj bi besumnje bio
Gottfried Semper. Daleko bi odvelo, a to nije ni svrha ovih redaka,
dg se nasiroko razglobi kulturno-istorijski znacaj i poloZzaj ovog ve-
likog majstora. Onaj koji je upuéen u razvoj moderne umetnosti
u Nemaékoj taj zna da se Semper ubraja u red onih velikih ljudi
koji predstavljaju ponos i slavu nacije kojoj on pripada.®

Posto je sve podatke i ¢injenice svrstao u logi¢an niz dogadaja
na kraju svog spisa K. Jovanovi¢ navodi:
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,Ona veé nazalost viseputa ucinjena konstatacija da se povo-
dom publikovanih izvestaja o novim dvorskim muzejima i Hofsthea-
tru u Betu— dosledno mislimo na Sempera samo letimi¢no ili bas
nikako — nametnula je autoru ovih redaka zapovest da pritekne
u pomo¢ svom visoko postovanom majstoru, zbog merodavnog uce-
stvovanja koje je imao u stvaranju pomenutih umetni¢kih svecanih
gradevina carskog grada, a koje zacelo prema potrebi, nete propu-
stiti mnogi od mojih kolega da potvrde odnosno upotpune.

Za stru¢ne ljude je dovoljno da bace pogled na promisljene
i ¢udesne gradevine a da ne budu u nedoumici u pogledu njihovog
autora“*

VIOLLET-LE-DUC
1814—1879.

Retroaktivna moé stetena proucavanjem duha starina narofito go-
tike; glavni momenti iz njegovog Zivota i rada graditelja, restaura-
tera, istrazivaca i pisca; glavne postavke njegovog ucenja
i nesporazumi oko njih

,Lepota jedne gradevine ne sastoji se u
savrSenstvima koje donosi civilizacija i vrlo
razvijena industrija nego u razboritoj primeni
materijala i sredstava koja se graditelju stav-
ljaju na raspolaganje“.

Eugeéne Emmanuel Viollet-le-Duc predstavlja u eklekti¢ckom
gradevinarstvu proslog veka veoma krupnu li¢nost ne toliko po ne-
koj razgranatoj delatnosti graditelja modernih gradevina veé po
neumornom restauracijskom radu pojedinih srednjovekovnih obje-
kata, kao i gradskih celina, rad za koji se osposobljavao vise no iko
drugi dubokim poniranjem istrazivata u tajne srednjovekovnog
francuskog neimarstva. Preko svojih brojnih spisa on je duh i ukus
proslih vekova preneo u sadasnjost, stvorivsi od gotike autoritete
u tolikoj meri da je njima usmerio pozicije eklekticizma vise nego
Sto je i sam zamiSljao. Smatra se za pobornika nove gotike.

Rodio se 1814. godine u Parizu a svoj Zivot zavr$io u Lausanni.
Njegovi spisi ostaju dugo posle njegove smrti udZbenici na mnogim
visokim Skolama arhitekture. Bio je u¢enik A. F. R. Leclerca (1785—
1853), graditelja skladnih ku¢a duZ jedne strane Place Lafayette u
Parizu. U razdoblju od 1836—37. godine boravi na studijskom pu-
tovanju po Italiji. PoduZze se zadrzava u Rimu i na Siciliji prouda-

i * O srpskom arhitekti, Kosti Jovanoviéu napisala je zapaZenu studiju
ing. arh. Ljiljana Babi¢, asistent Arhitektonskog fakulteta, pod naslovom
,A.,Zivot i rad arhitekte Koste Jovanoviéa“; to je ujedno prvi prikaz svoje vrste
jednog od znacajnih srpskih arhitekata XX veka. Grlati fakultetski kriti¢ari
tox;{ogt dela nisu do tada ni do danas obradili bilo kog od brojnih srpskih arhi-
ekata.
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vaju¢i ostatke klasi¢nog gradevinarstva. Temeljne studije antike
nisu ga ucinile poklonikom klasicizma. Istorijske studije na povratku
u domovinu upuéuju ga na srednji vek. Godinama radi na jugu
Francuske snimajué¢i i crtajuéi srednjovekovne spomenike. Ste¢eno
znanje najvise je koristio prilikom restauracije starog dela Carcas-
sona u kome je jedna ulica nazvana njegovim imenom. Carcasson
predstavlja znamenitu urbanisti¢ku celinu sa dvostrukim gradskim
bedemima duZine 1500 m, utvrdenim sa jo$ 53 kule. Znaéajni delovi
su unutraSnja tvrdava Barbacana iz 1235. godine i ulazna kapija
Porte Narbonne. Sa mnogo razumevanja obnavlja Viollet-Le-Duc
gotski transept i hor glavne crkve S. Nazaire, veoma lepe, originalne
i razli¢ne od zvani¢nog gotskog modularnog sistema. Mestimice upo-
trebljava pri restauraciji i beton iz razloga $to su u juznoj Francu-
skoj — pa tako i u Carcassonu — od XIII veka u upotrebi delimi¢ne
betonske konstrukcije za vodoravne nadprozornike i nadvratnike.

PreteZzni deo Zzivota ispunio je Viollet-Le-Duc restauracijom
crkava i manastira, srednjovekovnih zamaka, gradskih veénica itd.
i pisanjem bogate stru¢ne literature. U ove kulturne zaokupljenosti
unosi on svu svoju ostroumnost i mastovitost. Pri uskladivanju ovih
protivre¢nih duhovnih delanja nije se uvek mogao uzdrzati od izve-
snih proizvoljnosti i fantasti¢nosti, $to svedo¢i o nagonu upornog
istrazivata a s druge strane o vrlo razvijenoj uobrazilji. Korenitim
na¢inom obnavljanja Viollet-Le-Duc je i nehotice dao pogresan pra-
vac obnovi i restauraciji starina po celoj Evropi, pogotovu onih koje
su vodene pod rukovodstvom preteranih pedanata. Starine koje je
Viollet-Le-Duc obnovio daju neretko utisak objekata gradenih tek
juce ili prekjuce.

Purizam kao nacelo obnavljanja starina

Strogi restauracijski purizam Viollet-Le-Duca liSavao je istorij-
ske spomenike spomeni¢nih vrednosti drugih epoha i stilova, od-
stranjuju¢i ne samo bezvredne dogradnje i nadogradnje veé i iskon-
ske komade ili svedo¢anstva drugih epoha, nadoknadujuéi ih po svom
nahodenju. Zbog tog i takvog purizma odstranjivali su i donekle
oSteCene, iskrzane komade arhitektonske ili ornamentalne plastike
zamenjivali ih potpuno novim. Nije se uvidalo da mehani¢ki izra-
dena kopija, ma i najsavrSenija, nikad ne dostize savrsenstvo origi-
nala, pa bio on i oSteten, niti odiSe duhom vremena é&iji je on pro-
dukt. Razdoblje od 1840—48. godine, uglavhom je ispunjeno u
njegovom zivotnom radu obnovom crkvenih objekata (u Monrealu,
Boissyu i Semuru) i veénica (u St. Antoinu — Taru-et-Coronne —
i Narbonnu). Od srednjovekovnih zamaka isti¢e se korenita obnova
Pierrefondsa, osnivanje Luja Orleanskog iz 1392. razorenog 1623. go-
dine. Romanti¢na restauracija spada u razdoblje od 1858—65. godine.
Zatim dolaze na red: crkva u Vézelayu, stona crkva u Lyonu, Ami-
enu, Reimsu, Nétre Dame u Chalon-sur-Marnu, a izgraduje i sakri-
stiju uz ovu crkvu. Od 1845. godine pored arhitekta Lassusa — Jean
Baptist Antoine (1807—1857) postaje restaurator crkve Nétre Dame
u Parizu, a od 1848. godine glavni je rukovodilac obnove &uvene
bogomolje Saint Chapelle u Parizu. U razdoblju od 1864—67. ob-
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navlja opatiju St. Denis na Seni, razorenu u francuskoj revoluciji,
kojom su prilikom uniStene i kraljevske grobnice a skeleti vladara
izbaCeni. Viollet-le-Duc postaje arhitekt ove opatije jo$ 1846. go-
dine. Radi u Reimsu i Toulousu.

Studijska putovanja i nauéni rad

U vremenu od 1851—54. preduzima novo studijsko putovanje
po Nematkoj, Engleskoj, Spaniji i Alziru. 1870—71. godine ucestvuje
u odbrani Pariza kao inZenjer, o ¢emu je napisao delo ,,Mémoire
sur la défense de Paris“, Sto je svakako najdramati¢niji i najuzbud-
Ijiviji njegov dogadaj. Preostali deo njegovog Zivota ispunjen je
1 politickom delatno$¢u revnog republikanca.

Kao graditelj svoga veka Viollet-le-Duc podiZze u Parizu 1846—-
48. dve trospratne stambene zgrade, jednu u Rue de Liege 28 i drugu
u Rue de Donai 1860. g. Oba objekta su u stilu umerene i jedva
primetne gotike u upotrebi arhitektonske plastike. Prozorski otvori
visoki i pravougaonog oblika sa drvenim kapcima.

Viollet-le-Duc je u svojim spisima isticao teoriju i konstruk-
tivne principe gotike, na koje mozda nisu stari neimari ni mislili,
ali koje su uprkos tome mogle na svoj natin biti istinite, a to je
racionalizam gotike, po svoj prilici kao plod tadasnjeg skolasti¢kog
odgoja u gradevinarstvu. Sukob sa zvani¢nim kursom izutavanja
principa arhitekture na L’Ecole des Beaux Arts, éuvara klasicisti¢-
kog pravca, bio je neizbezan. No, ovom prilikom Viollet-le-Ducu
pomogla je Zestina i veStina neustraSivog polemicara. Svoje teze
u raspri o ovom ili onom iznosi na dopadljiv nacin, koji je ¢itaoce
zanosio. Sto se ti¢e sadrZajnosti njegovih teza i navoda, oni su za-
snovani na temeljnom poznavanju konstrukcija a naroéito svih
vrsta svodova. I bas te elemente su L’Ecole des Beaux Arts i njeni
uCenici uvek zanemarivali do izvesne mere za ljubav estetike.
Viollet-le-Duc je svojim ,,diksionerom® i spisima usao u nastavni
program svih tehnic¢kih Skola u Evropi, u kojima. se tako ukorenio
da je njegov uvelicani uticaj bilo teSko ublaziti prilikom pokuSaja
da se prede na moderniji sistem izutavanja arhitekture. Narocito
ie njegov ,,Dictionnaire® postao kasnije kodeks akademske nastave.

Viollet-le-Duc zastupao je unutra$nju uslovljenost stila, pre
svega gotike, koju je do tanéina proudio, i povezanost sa elementima
konstrukcije. Zastupao je funkcionalno oblikovanje. Potvrdu za to
nalazio je najviSe u gotici. Medutim, u zbrci pojmova njegovog doba,
malo ko ga je ispravno razumeo. U predgovoru svoje knjige ,,Dic-
tionnaire d’architecture francaise“ otklanja od sebe nabedenu na-
meru da priprema preporod gotskog stila. Njegov uéenik arh. Anatol
Baudot u svojoj knjizi ,Proslost, sadasnjost“ (La passé, le présent)
navodi da je po odlasku arh. Labrousta, a na zahtev u¢enika Viollet-
-le-Duc preuzeo njegov atelje. Svojim uéenicima on je jednom pri-
likom stavio u zadatak da projektuju jedan ,jidealan grad“ negde
u AlZziru. Viollet-le-Duc je bio jako razodaran kada je video da su
skoro svi studenti ovaj zadatak resili sa objektima u nekom gotsko-
-trubadurskom stilu.
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Vrlo zanimljiv projekt Violleta-le-Duca iz 1864. godine pred-
stavlja trem jedne zgrade, inafe zamiSljen stilski, ali reSen funk-
cionalno-konstruktivnom primenom gvozda 1 to: nastresnice,
konstrukcije tavanice i potpornjaka. Potpornjaci od livenog gvozda
u obliku slova ,,V* svrstani su u dvojni red. Ustvari su preteca ,,V*
potpornjaka danasnjice koji se izvode u armiranom betonu.

Struéni spisi Viollet-le-Duca

1. Dictionnaire raisonné de l'architecture francaise du XI au XVI siecle
— deset knjiga — Paris, 1854—68;

2. Dictionnaire raisonné du mobilier francais de 1’époque carolingienne
et la renaissance. Paris, 1854—78 (u 6 knjiga);

. Essai sur larchitecture militaire au moyen age, 1854;

. Entretiens sur l’architecture, Paris, 1958) (u dve knjige);

. Histoire de I’habitation humaine, 1875;

L’art russe — 1877;

. Histoire dune maison, 1873;

. Mémoire sur les Cités et les Ruines americaines, 1862—69;

. Lettre sur la Sicile, 1860;

10. Chapelle de Notre Dame de Paris, 1869.

©OTD U W

Razgovori o arhitekturi (Entretiens sur ’architecture), najyi:ée Citano
delo, osim uvodne reéi sadrzi 20 rasprava koje obraduju ove teme i predmete:

I. Razgovor: Sta je barbarsko; Sta je umetnost? Da 1i je umetnost
zavisna ili nezavisna od stepena civilizacije jednog
naroda? Koji su socijalni uslovi najpovoljniji za ra-
zvoj umetnosti.

II » 5 - Primitivne konstrukecije.
Kratak pregled arhitekture Grka.

IITI  ,, ,, : Uporedenje umetnosti Grka i Rimljana; razlike i nji-
hovi uzroci.

v » 9 - O arhitekturi Rimljana.

AV » s -+ O metodi sluSanja i izuCavanja arhitekture.: O bazili-
kama Rimljana. — O privatnoj arhitekturi starog
veka.

VI » » + O razdoblju dekadencije u arhitekturi antike; o stilu

i kompoziciji; o poreklu vizantijske arhitekture; o ar-
hitekturi Zapada od doba hri$éanstva.

VII » » + O principima zapadnjatke arhitekture u srednjem
veku.
VIII ,, ,, : O uzrocima dekadencije arhitekture; o nekim prin-

cipima koji se odnose na arhitektonske kompozicije;
o renesansi Zapada i delimi¢éno u Francuskoj.

IX » » + O principima i o potrebnim znanjima.
X , 5 @ O arhitekturi XIX stoleéa.
O metodi.
XI , , : O gradevinskim konstrukcijama.
XII , , : O gradevinskim konstrukcijama, zidarstvo (produZe-

tak), sredstva izvodenja; istovremena primena ka-
mena, opeke i gvozda. Ekonomika troskova.

XIII » » - O gradevinskim konstrukcijama; organizacija gradi-
lisSta. Sadasnje stanje gradenja; primena snabdevaékih
sredstava nasih dana.
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X1V , 5 - O izuCavanju arhitekture.
XV s 5 . Nekoliko razmi§ljanja o opstoj relativnosti ukraSa-
vanja eksterjera i interjera.
XVI » s + O monumentalnom vajarstvu.
XVII » » O privatnoj arhitekturi.
XVIII » 5 . O privatnoj arhitekturi (produzetak).
XIX ., , : O privatnoj arhitekturi — kuéa u polju.
XX s 5 . O stanju arhitekture u Evropi. O Sviﬂtuavc.iji arhitekata
u Francuskoj. O konkursima. — O nac¢inu polagan]'a
zakletve. — O racunovodstvu i upravljanju gradi-
listem.

., Arhitekturu i gradenje treba izucavati ili istovremeno praktikovati;
gradevina je sredstvo, arhitektura rezultgt.“ s :

,Mora se jasno priznati, ¢ak ako bi sebe nazw'al} .bar]o.arun‘a.,
da lepota gradevine ne lezi u napretku stvorenom c.1v1hze_1c130.m ili
u stanju visoko razvijene industrije, nego u razumnoj upotreb} ma-
terijala i sredstava koja se graditelju stavljajlvl na raqulagan]e.vSa
nasim brojnim materijalima, sa mno$tvom obucenih radnika u nasim
gradovima, ponekad se deSava da podignerpo qlefektnu.gra}devmu,
Bemoguéu, smednu i bez ekonomske razboritosti; medutim i k,arpe—
nim kockama i drvetom moZe se naciniti dobra, lepa i osetajna
gradevina“. .

Kraj dvadesete i poslednje rasprave u delu Entretiens sur
I’ architecture Viollet-le-Duc daje ovako: ,Dakle, malo k_031 vek je
predstavljen kao na$ serijom nauénih ostvarenja ngp_obltne_ vxjed—
nosti... Da li ¢e nasi arhitekti, kao njihovi prethodnici, pohitati da
se napoje na ovom izvoru obnove? Ne; oni sada poricu neophog’lm
uticaj nauke na umetnost i daju nam spomenike bezvrednog stila,
inspirisanog manje ili viSe dekadentnom arhitekturom dva} poslednja
veka. Pa dobro! Ja zakljuujem: ako oni uporno produZe da vtako
nipodastavaju svetlost, da odbijaju tokove nauke koji im se pruzaju,
arhitekti su zavrsili svoju ulogu; poc¢inje vek onih inZenjera, rec je
o ulozi ljudi odanih konstrukcijama, koji ¢e svojatgti éi.sto nau¢na
saznanja da bi sastavili jednu umetnost proizvedenu iz ovih saznanja
i potreba koje nameée nasSe vreme.

CHARLES ROBERT COCKERELL
(1788—1863)

Arheolog, istrazivaé, arhitekt, pedagog, mislilac, pisac

Medu brojnim predstavnicima engleske eklekti¢ke Skole u arhi-
tekturi XIX veka rad i li¢nost arhitekta Charlesa Roberta C’oc'kexjella
predstavlja znacajnu pojavu ne samo kao gra('iitelja,.vec i pisca,
arheologa i mislioca. Tako razgranata delatnost 1zngla' je Cockerella
na vrhuncu njegovog Zivota na vrlo istaknut poloZaj u kulturnom
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svetu Engleske. Njegov grob nalazi se u katedrali sv. Pavla u Lon-
donu, u blizini pocivalista velemajstora engleske arhitekture S. Ch.
Wrena.

Cockerell se rodio 1788. godine u Londonu i umro u istom gradu
1863. godine. Bio je sin i u¢enik S. P. Cockerella, gradevinskog
inspektora katedrale sv. Pavla u Londonu. Pohadao je Westminster-
sku Skolu, ali ve¢ u Sesnaestoj godini stupa na duZnost u kancelariju
svog oca. Kao saradnik arhitekta R. Smirkea uéestvuje, 1809. godine
u obnovi pozorista Coventgarden Theatre. Po zavr§enim radovima
polazi na studijsko putovanje i u razdoblju od 1810—17. godine na-
lazio se po raznim mestima Bliskog Istoka i Sredozemlja, kao u
Carigradu, Grekoj, Kritu, Siciliji, Italiji, uéestvujuéi kao arheolog
u mnogim iskopavanjima starina, ovim redom: hram Atenin na Ae-
gini — 1811—12; hram Apollona Epikureiosa u Arkadiji — 1811—12;
Girgenti, Sirakuza — 1812; Argos Sykion, Korint — 1813; Krit —
1813; Pompeja — 1815.

Cockerell dozZivljuje klasicnu Heladu

Svoje studijsko putovanje u svrhu proucavanja spomenika kla-
siénog starog veka Cockerell je otpoteo i provodio ponekad veoma
pustolovno. Sa svega 100 Silinga, prerusen u kraljevskog glasnika,
ukrcao se u jedan od vladinih brodova. Iako je rat sa Francuskom
bio zavrSen, do Carigrada je stigao po cenu raznovrsnih straviénih
doZivljaja. Tri meseca crtao je u tom gradu trgove, kuée i moseje.
Zajedno sa arhitektom Fosterom prelazi u Atinu, tada joS neureden
grad bez i jednog pristojnog hotela.

Arheoloski rad Cockerell otpoéinje na ostrvu Aegini. Rezultat
tronedeljnog boravka tamo: snimanje Ateninog hrama i pronalazak
razli¢itih delova statua, koje je zajedno sa Fosterom smelo prokri-
jumcario iz Gréke. Kasnije su svi ovi predmeti dospeli u muzej
u Minchenu kao ,,Aegina mramor“. U Britanskom muzeju nalaze se
na ¢uvanju primerci zvani ,,Phigaleion mramor“. Do njih je Cocke-
rell dosao na licu mesta u Bassaiu, posto je ostatke hrama savesno
premerio. Vrhunac njegove pustolovne arheoloske delatnosti je mra-
morni blok, sastavni deo juznog friza Partenona, koji se u oSte¢enom
stanju nalazi sada u Britanskom muzeju. Komandant Akropolja,
prijatelj Cockerellov, poklonio mu je ovaj komad spustivsi ga niz-
brdo no¢u do njegovih kola. Upuéeni tvrde da zgode i nezgode Cocke-
rellovih puteSestvija po Levantu predstavljaju privlaéno S$tivo za
svakog a pogotovu za arhitekte.

Cockerellova delatnost u Engleskoj

Posle dvogodi$njeg boravka u Rimu, Cockerell je jos jednom
posetio Atinu, a zatim se vraéa kona®no u London 1817. godine
Sire¢i u toj zemlji duh starih Helena. Za njega se ne mozZe reé¢i da
je klasicizam izudavao iz druge ruke, ve¢ na licu mesta i po cenu
pustolovnih doZivljaja. U domovini ga ocekuje ozbiljan i odgovoran
rad. Njegova karijera odvija se ovim redom:

1819. godine nasleduje svog oca na duZnosti inspektora kate-
drale sv. Pavla u Londonu,
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1833. godine postaje arhitekt Engleske banke (Bank of England).

Od 1840. je profesor — predava¢ Kraljevske akademije i postaje
¢lan vise inostranih akademija. 1860. godine Cockerell postaje pred-
sednik Kraljevskog instituta britanskih arhitekata (Royal Institute
of British architects), a jo$ ranije, 1848. godine, bio je odlikovan
kralji¢inom zlatnom medaljom. 1859. godine odlazi u penziju.

Svojim radom Cockerell je unapredio klasi¢nu arheologiju, koja
je postala osnova za celokupnu njegovu klasi¢nu arhitekturu, kako
je kasnije provodi u svojoj domovini. Za vreme svog boravka u Rimu
od 1815—16. godine sprijateljio se sa slikarom Ingrom, koji ga je
tom prilikom portretirao. U London se vraca iz Italije preko Parme
i Lombardije. Prvi put istupa pred javnost na izloZbi Kraljevske
akademije (Royal Academy), priredenoj 1818. godine, sa svojim ra-
dovima u vezi rekonstrukcije starina. Daljim radovima svojih rekon-
strukcija uéestvuje na svim kasnijim izloZzbama ove ustanove.

Svakako je Cockerellova Zivotna putanja znafajna u odnosu na
duh i ukus vremena, na kolebljivo kretanje misli o arhitekturi u
pro$losti i sadasnjosti svih vremena.

I pored toga §to je u tadasnjoj Engleskoj bio glavni nosilac kla-
sicistitkog pravea u arhitekturi, izradio je, podlegavsi romanti¢nom
duhu svog vremena, i nekoliko projekata u gotskom stilu — kapela
u Bowoodu, Harrovu kod Londona, David’s College u Lampereu,
te Randolph i Taylorov institut u Oxfordu, 1840—42. godine. Medu-
tim, njegov uticaj u pravcu klasicizma sve viSe raste kako na gra-
devinarstvo onovremene Engleske, tako i Severne Amerike. Njegova
7ivotna delatnost ujedno dokazuje u kolikoj meri mogu arheoloske
studije uticati na li¢ni razvoj i ukus jednog arhitekta pa i na Citave
pravce jedne zemlje u eklektitkoj arhitekturi XIX veka.

Prvi Cockerellov samostalan rad bio je Palace Philosophical
Institute u Bristolu. Poslednji rad mu je podignut u Liverpoolu.
1857. godine za osiguravaju¢e drustvo Globe Insurance Company.
U meduvremenu izvodio je brojne objekte, kao: Hannover-kapelu
u Londonu, jedno krilo Univerzitetske biblioteke u Cambridgu
i zgrade filijale Bank of England, ¢iji je zvani¢ni arhitekt postao
posle Soanove smrti — i u Bristolu 1835. godine, zatim u Mancesteru,
Liverpoolu, Plymouthu itd. Imao je viSe uspeha i na javnim kon-
kursima, a bio je na njima ponekiput i pobeden.

Cockerellova struéna literarna delatnost

Iz plodne struénoliterarne Cockerellove delatnosti moZze se ta-
kode zakljuéiti uticaj koji je vrSio na svest svojih sugradana. Na
italijanskom jeziku $tampana su ova dela: ,,Progetto di collocazione
della statua che rappresenta la favola di Niobe“; ,La statua di favola
di Nioba dell Imp-e K. Gall. di Firenze“ iz 1818. godine: na engle-
skom: Starine Atine“, ,,Hram olimpijskog Jupitera u Agrigentumu®
iz 1830. godine“, ,,Ikonografija na zapadnom procelju katedrale u
Wellsu“ iz 1851. godine, ,,Hram Jupitera Panhelleiona i Apollona
Epikuriosa® iz 1860. godine.
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Ostala njegova dela su: ,Restauracija Kapitola i foruma u
Rimu¥, iz 1819. godine, ,Restauracija Parthenona u Atini“ iz 1820.
godine, ,,Restaurirano pozoriSte u Pompeji® iz 1838. godine, ,,Profe-
sorov san: synopsis glavnog arhitektonskog spomenika® iz 1849. go-
dine, ,,Mauzolej u Halikarnasu iz 1848. godine, ,,Drevne skulpture
u Lincoln katedrali“ iz 1848. godine, ,,Zapazanja u vezi stila u arhi-
tekturi“ iz 1849. godine, knjiga koja uz ilustracije ima razne pro-
pratne tekstove; ,,Prilog uspomeni na Sir Christopher Wrena“ iz
1858. godine.

Spisima iz oblasti anti¢kih starina Cockerell je doprineo razu-
mevanju odnosa vajarstva i arhitekture starih Grka.



BIEDERMEYER

Biedermeyer, pozni biedermeyer, novi rokoko i neo-biedermeyer

Ostvarena teZnja srednjoevropskog gradanstva i malogradanskog

staleza da shodno svem znataju, ekonomskom poloZaju i u razme-

rama svojih predstava o kultu stanovanja proizvede svoj stil; mate-

rijal i‘l:mnstrukcija namestaja; udobnost i namensko odredivanje

prostorija; garniture raznih vrsta; oblici namestaja; biedermeyerski
vrt i vrtna sredina; biedermeyersko slikarstvo

Kao stil biedermeyer se odnosi viSe na uredenje stanova i vr-
tova, na kult stanovanja uop$te nego na arhitekturu stambenih
zgrada, iako je i njome ovladao ukus gradanstva u razdoblju od
1814—1848. godine. Njegov uticaj prote’e se na drugu polovinu
XIX i potetak XX veka u vidu neobiedermeyera.

Pod budnom paznjom policijskih reZima gradani srednjoevrop-
skih zemalja, politi¢ki nezainteresovani, Zele da steknu bogatstvo,
drustveni polozaj i da to i takvo zadovoljstvo veZu za sopstveni dom.
Radi §t.o udobnijeg stanovanja mnogo se ulaZe u uredivanje kuéa
1 sve viSe neguje kult domaceg Zivota u sopstvenoj sredini. Kolek-
tivna teZnja mnogobrojnog gradanstva i malogradanstva dovela je
do obrazovanja izvesnih zajedni¢kih crta u gradevinskoj tehnici
stambenih objekata i do jedinstva oblika i sadrzaja ostvarenog u
vidu stila.

_ Bieder na nemactkom jeziku znaéi: jednostavan, ispravan, pri-
stoga}n, poStovanja vredan. Kao naziv za stil biedermeyer je u upo-
trebi tek od 1853. godine kada je objavljena pesma Ludwiga
Eichardta ,Biedermeyers Liederlust® i oznacuje vernog, lakovernog,
prpvstodu§n0g, odanog postoje¢em drzavnom uredenju i za porodicu
brlzy}og malogradanina. Sam naziv nastao je kombinacijom imena
dyopce filistara, Biedermanna i Bummelmeyera, kako ih je 1848. go-
dine u miinchenskom 3aljivom listu ,Fliegende Blitter® piikazao
V. Scheffer. '

Kgo stil biedermeyer se vise odnosi na uredenje stanova i sta-
noyan.Je“domaéeg ambijenta iako ne zanemaruje ni stilsku obradu
l§.u0a i njihovih spoljnih izgleda. Presadujué¢i mnostvo motiva iz izri-
cito herojskog kulta reprezentativnog ampira u malogradanske sre-
d}ne, u nekom njihovom usitnjenom vidu i shodno svom razmerniku,
biedermeyer je uzdigao kult stanovanja srednjih klasa oslanjajuéi
se na zanatstvo. Govore¢i o kultu stanovanja Nemac Lichtmann veli
oko 1870. godine: ,,Gradanstvo se ukrasava ritama nekadasnjeg kne-
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zevskog sjaja“. I stvarno, biedermeyer je bio u usitnjenom vidu,
kao izrazajno sredstvo, presaden prvobitno iz vojvodski bogatog pod-
neblja u jednostavnu gradansku sredinu i usmeren, kao izraZajni
jezik, od aristokratske reprezentacije u pravcu udobnog stanovanja
gradanskog i malogradanskog staleza. Isticanjem svoje li¢nosti
i svog gradanskog dostojanstva, trebalo je da uéini o¢iglednim kult
domace sredine. Biedermeyer je derivat ampira, usitnjen stilsko-
zanatsko-umetnicki izraz nemackog gradanstva. Ponikao je u neo-
bi¢no uzbudljivim vremenima, najpre, u doba napoleonskih ratova,
u oskudnim materijalnim prilikama, da bi se posle oja¢ao uporedo
sa ekonomskim poloZajem gradanskog staleza. Kao pojava zasluZuje
sa kulturno-historijskog gledista svu paznju istrazivaca prilika pro-
Slog stole¢a. Teznja za udobnoséu dovodi tridesetih godina XIX veka
do odgovarajuce primene ukrasnih Sara, isprekidanih ukrasa i cve-
¢arske ornamentike po ukusu sopstvenog rokokoa, koji se iz viSe
razloga ve¢ smatra poznim biedermeyerom. On je primer brzog
izivljavanja stilskog sadrZaja i za njega vezanog formalnog opsega
u pravcu njihovog rasprostiranja u horizontalnom smislu.

I u socijalizmu se, uporedo sa podizanjem industrijskih objekata
i drustvenih zgrada zapanjujuéih razmera, priprema neka vrsta ,,so-
cijalistickog bidermeyera“ ali ne viSe na bazi zanatstva ve¢ oslanja-
ju¢i se na standardizovanu i tipizovanu proizvodnju savremene
industrije (razne vrste ,,suvenira“ i sl.).

Materijal i konstrukcija namestaja, udobnost, namensko odre-
divanje prostorija i garniture raznih vrsta

Obuzet teznjom za udobnos$éu u doba biedermeyera (zato se ono
i naziva ,,podjastu¢enom epohom), srednji stalez polaze mnogo na
namestaj, Sto je dovelo do unapredenja vestine njegove izrade a time
i do usavrSavanja odgovarajuceg zanatstva. Nastojavalo se da se
fakturalnom lepotom pojedinih komada proizvede udobno i prijatno
koriS¢enje namestaja. Materijal od koga je on pravljen: tres$nja,
kruska, orahovina, bukovina, jasenovina, brezovina, ruzino drvo,
tu i tamo i mahagoni. Kao prateéi motivi faktura ukrasni elementi
su uspomene na barok i rokoko, ali uproS¢eni kroz filter ampirskog
uvkusa. Njihova primena je svedena na razumnu meru korisnika
(meandri, jajaste pruge itd.). Pored ovih primenjuju se i figuralni
likovi sa odgovarajuc¢om stilizacijom grifona, delfina, karijatida, la-
budova u funkciji podupiraca stolova i stolica, kao i stupci-lezeni.
Namenska odredenost pojedinih komada namestaja isla je u korak
sa namenskim odredivanjem pojedinih prostorija: tako se obrazuju:
trpezarije, spavace sobe, radne sobe, saloni, budoari, ve¢ prema no-
vim ustaljenim potrebama i materijalnim sredstvima gradanskog
i malogradanskog druStvenog sloja. Uporedo sa svim tim izraduju
se ,,tipske garniture“ raznih vrsta.

U svemu su jasno i blago povijene linije i naglasavana pode-
snost predmeta kucanstva za upotrebu. Pocev od klasicizma oblici
i ukus za kucanstvo formirali su se i u drugim krajevima Evrope
i Amerike, proces koji je u Nemackim zemljama bio u zakaSnjenju,
ali se zato odrzao duZZe u poredenju sa ostalim zemljama.
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Oblici namestaja

Prostor sobe ispunjen je redovno stolom — ovalnim, cetvrta-
stim, okruglim — zidnim stolom, servisnim stolovima, vitrinom —
malim domac¢im muzejom staklarskih porculanskih i keramickih
izradevina primenjenih umetnosti — ,,sekretarom“ u obliku visokih
ormana sa poklopcem za spuStanje i pisanje u staja¢em ili sede¢em
stavu. Prakti¢no smisljene stolice za sedenje biodermeyerski ukus
unapreduje jednako kao i izradu fotelja za odmaranje, $to vaznost
tapetarskog zanata uzdiZze na odgovarajuéi nivo. Za navlaku uzimaju
se tkanine sli¢ne ripsu svetloruZi¢astih ili 1jubicastih boja ozivljenih
prugama ili posutih cvet¢em, malim vené¢i¢ima i girlandama. Sve te
oblikovne teZnje izbijaju ponovo na povrSinu u doba secesije i ku-
bizma, ali nastojanja njihovih predstavnika nikad nisu vi$e postizala

opSte norme — oblici ljudskog tela u odgovarajuc¢im polozajima
i prema individualnim zahtevima ukusa — onako savrSenstvo kao
biedermeyer.

Biedermeyer i neobiedermeyer postaju oko 1900. godine opet
vazna pojava u nizu uzro¢nika kulturnog nesporazuma nastalog u
previranju starih i novih stilova. Protiv njih je u svojim spisima
odluéno istupao van de Velde. Kao pogresno shvacena polazna tacka
biedermeyer je trebalo da sluzi obnovi takozvane izrazajne kulture
i kao protuteza savremenim nastojanjima u arhitekturi i primenje-
noj umetnosti. Za njegovo Sirenje zalagali su se Paul Schultze —
Naumburg, Paul Mebes i H. Tessenov, vrse¢i re¢ju i gradnjom ve-
liku propagandu po nemackim zemljama kao predstavnici reakcio-
narnog pravca. Njihov mocan uticaj osetio se i u drugim zemljama
izvan nemackih granica. U prvom oduSevljenju za prividno veliki
kulturni preokret, Schultze-Naumburg je u svojim nastojanjima
prevideo neizbrisivi Zzig uskogrudosti koja se ispoljavala u otporu
prema svemu novom. I tako su i njegovi uzori iz podruéja baroka
i biedermeyera sa svom toboZnjom osec¢ajno$¢u slikovitog, ljupkog
1 Iepog dovodili uskoro do potpunog ukruéivanja i ponavljanja ob-
lika, a time i do nagovestene jednostavne domaée i domorodne umet-
nosti — Heimkunst — jer moderan materijal i savremena misaonost
su bili sumnjivi i iskljueni iz tog kruga istomi$ljenika. Tako su oni,
ukoliko im je snaga dozvoljavala, zakréili put, za neko vreme, istin-
skom napretku i razvoju zdrave arhitektonske misli.

Pored kulturno-istorijske vaznosti poznavanje biedermeyera je
od prakti¢nog znacaja naroc¢ito za one arhitekte koji se bave projek-
tovanjem pozoriSnih i filmskih scenarija, posto im se &esto postavlja
zadatak da izrade interjere shvacene po gradanskom i malogradan-
skom ukusu proslog stole¢a, a znaajno je i za reZisere kino i pozo-
riSnih predstava, dramaturge, kostimografe i dr.

Biedermeyerski vrt i vrtna sredina

Covek, pripadnik epohe biedermeyera imao je viziju svog vrta
i Zivota u vrtnoj sredini u dometu svoje licne udobnosti, porodi¢ne
i prijateljske drustvenosti i ekonomskih moguénosti. Gradani dana-
Snjice zatvoreni izmedu uskih ulica, sa stanovima na spratu, mogu
da mu na tome zavide. Biedermeyersko shvatanje udobnog Zivota
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dalo je podstreka nastajanju gradanskih vrtova u gradovima, a oni
opet procvatu sladunjavog biedermeyerskog pesnistva. Dobar gra-
danin, odan biedermeyerskom konvencionalnom ukusu, tezio je za
intimnim iZivljavanjem, kako su mu uostalom ograni¢enost ideali-
stickog romantizma i njegov duh to nametali u doba restauracije.
Bez Sirine i prekomernosti ali stan u vrtnom prostoru. Tek imuéniji
imaju iza ukrasnog dela vrta manji povrtnjak i voénjak. Staze pra-
vilne, podela odaje smisljen poredak leja, ruZi¢njaka i cvetnjaka
oivi¢enog Zivicom od Simsira, odvojeni kuti¢i sa senicama za sanja-
renje i predah.

U odgovarajuce godisnje doba drustveni zivot se odvijao u vrtu.
Nadahnuto u dusi veli¢anstvenoséu velikaskih parkova biedermeyer-
sko drustvo, shodno svojim razmerama, svoj vrt prakti¢éno nadove-
zuje na naivno uredene seljatke vrtove. Osim ruza i ljubifica ne-
guje se i surucdica. Svaki gradanin postaje za sebe mali botanicar
ispunjen zadovoljstvom koje pruza gajenje i podizanje biljaka —
Seboja, zlatnog leka, geranijuma, narcisa, boZura, hrizantema. Sa-
vladuju¢i domace vrtove, vrtar biedermeyera proSiruje svoj krug
interesovanja tako da odgaja i egzotitne i neke retke primere ra-
stinja, kao Sto je ve¢ postao i sakuplja¢ kineskog porculana za
ukraSavanje svog salona.

Industrija porculana, stakla i keramike prilagodava se potre-
bama i ukrasnim predmetima biedermeyerskog vrta, kao: likovima
kepeca, raznih Zivotinja, Sarenih staklenih kugli, dakle izraduju se
igrarije za docaravanje vrtne srece biedermeyera.

Biedermeyersko slikarstvo

Predmet biedermeyerskog slikarstva — jer ono je postojalo —
su prizori uzeti iz sladunjave sredine gradanskog interjera, intimnih
motiva gradova, sli¢ice iz prirode ili vojnit¢kog Zivota. Cinovnik,
trgovac, zanatlija, rentijer postaju mecena za slikarstvo autopor-
treta pa i portreta u minijaturi. Slikarsko shvatanje je poteklo iz
klasicizma realisti¢cnim modeliranjem portretiranog. Dekorativni
elementi zauzimaju svoje pozicije i na slikama: nakit, draperije,
odelo, ispred laznih predstava pejsaza itd., arhitektonskih dekoracija
i kulisa.

Biedermeyerom su zahvaéene sve oblasti Jugoslavije koje su
bile pod Austrougarskom monarhijom — izuzev Dalmacije — od-
nosno gradanski staleZ jugoslovenskog Zivlja u tim krajevima. Reke
Sava i Dunav bile su granice izmedu ovog srednjoevropskog mirnog
strujanja biedermeyerskog ukusa i autohtonog balkanskog nacina
stanovanja sa svim njegovim preimuéstvima. Bondruéne zgrade,
doksati, ¢ardaci, unutra minderluci i uzidani ormani, brojni prozori
stavljeni u nizove itd. glavno su obeleZje stanovanja u tada$njim
balkanskim zemljama.

Prodorom snaznog eklekticizma postepeno is¢ezava jedan i drugi
ukus i ustaljeno iskustvo ustupajuéi mesto medunarodnom u mnogo-
strukom istoricizmu a ovaj opet savremenoj arhitekturi.

8 Postanak i poreklo



POKRETI NA PODRUCJU PRIMENJENIH UMETNOSTI
U EVROPI, NJIHOV UTICAJ NA UKUS U ARHITEKTURI
I NA RAZVOJ ARHITEKTONSKE MISLI

Carlyle: ,,Sumrak starog je presuda izra-
Yena i neopoziva. Novo se ne pojavljuje jo§ na
svom mestu. Nase doba lezi jo§ u porodajnim
mukama novog“.

(Izreteno u poslednjoj godini Goetheovog

7ivota, na pragu masinske ere).

Ova rasprava ima za cilj da teznju za obnovom primenjenih
umetnosti i umetni¢ckog zanatstva izlozi ukratko i dovede u vezu
sa op$tim idejnim i stvarnim razvojem industrijalizacije i umetnosti,
kao i da iznese sukobe izazvane njihovom obnovom u Zivotu onih
vanrednih jedinki koji su na evropskom Zapadu bile pokretaci i od-
govorni propagatori novih pobuda. Ideje koje su pokretale obnovu
primenjenih umetnosti uticale su i na ukus u arhitekturi s kojom
su one bile organski povezane, naro¢ito u pogledu opreme i unutra-
$njeg uredenja zgrada. Re¢ je o razvojnom procesu koji je za po-
slednjih 80—100 godina postao i uglavnom se odvijao u Engleskoj,
klasiénoj zemlji industrijalizacije, odakle se zraenje novog duha
Sirilo u sve kulturne zemlje evropskog kontinenta pod nazivom
,ruskinizma“. Iako primenjene umetnosti u arhitektonskom delanju
dolaze u obzir samo kod opreme zgrada, dakle u zavr$noj fazi rada,
predstavljaju ipak vaznu komponentu u celokupnosti arhitekture;
njihov znacaj u odnosu na savremene teznje nije joS iSCezao.

Rad odusevljenih obnavljata — reformatora — Engleske, danas
ve¢ viSe od Casovitog znaéaja, imao je odjeka na Sirenje sli¢nih po-
kreta u Holandiji, Francuskoj, Belgiji, Nemac¢koj, Austriji i Ceskoj,
tada jo$ zemlji u sastavu Austrougarske monarhije. Nemacka tek
devedesetih godina pro§log veka — kada je obnova primenjenih
umetnosti u Engleskoj predstavljala svrSen ¢in — pristupa uvodenju
kvalitetne proizvodnje posredstvom primenjenih umetnosti i umet-
ni¢kog zanatstva. U tu svrhu stvara strukovna udruZenja. Ta teZnja
pojatana je osnivanjem saveza tih udruZenja, i to: u Nemackoj
1907. godine saveza zvanog ,,Werkbund“, a u Austriji 1912. obra-
zovanjem ,,Werkstitte®.

,Wiener Werkstitte“ osnovali su 1903. godine arhitekt Josef
Hoffmann i Coloman Moser kao krajnju ta¢ku pokreta ¢iji su za-
¢etnici u Engleskoj bili Ruskin i Morris. I sam Le Carbusier je
boravio u Betu gde je proutavao rad i sistem poslovanja ,,Wiener
Werkstétte“. Ovo preduzeée je imalo za cilj da predmete svako-
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dnevne upotrebe, od povezivanja knjiga, izrade tkanina, odela, Ci-
raka, ¢ilimova do stambene opreme proizvede po jedinstveno izde-
lanim oblicima, i to u besprekornom i najplemenitijem kvalitetu
primenjenog materijala i ulozenog rada. Ispunjavanje ovog zahteva
imalo se postiéi istinito$éu i podesnoséu materijala i upotrebljivoséu
izradenog predmeta. U jednoj jedinstvenoj vrsti rada teZilo se za
ujedinjenjem viSe stvari, kao: pojma kvaliteta, etike, ekonomije,
istinitosti, umetni¢ke produhovljenosti i osetaja odgovornosti za
privredni znacaj ove vrste rada. )

Samostalan savez zvani ,,Dilo“ sliénih udruzenja za umetnicku
proizvodnju i oplemenjivanje ¢e$kih ostvarenja osnovan je u Ceskoj
neposredno pre prvog svetskog rata. Ovakvo udruZenje osnovano je
i u Galiciji, u poljskom delu Monarhije. 1913. godine osnovan je u
nemackom delu Svajcarske savez ,,Werkbund“, koji je u zajednici
sa udruZenjem arhitekata pokrenuo ¢&asopis ,,Werk®, koji i danas
izlazi. U francuskom delu Svajcarske umetnici primenjenih veStina
udruzili su se u organizaciju , L.’ Oeuvre“.

Pokretaéi ovih saveza imali su odredenu predstavu o potrebi
da se zanatska' i tvorni¢ka proizvodnja posredstvom primenjenih
umetnosti nade na nekoj srednjoj liniji i to na osnovu ispravne raz-
deobe rada. Zahvaljujuéi industriji i novim industrijskim proizvo-
dima broj zanata se u poredenju sa ranijim epohama prosirio. Razne
vrste stakla, metala, drva, koze, svile, grafike, fotografije itd. pro-
sirile su opseg zanatstva i uzdigle ga na stepen primenjenih umet-
nosti. Pozorisni plakati i dekori takode su u centru paZnje ovog
pokreta. Na kraju je postalo jasno da zanatstvo ne odumire. S druge
strane iskristalisalo se i glediste da je isto tako besmisleno voditi
upornu i dugotrajnu borbu protiv fabri¢ke proizvodnje i rada stro-
jeva. Istina, usavrSavanjem oruda i sredstava za obradu tradicio-
nalnih materijala menjaju se i nasledeni zanati. U svakom slucaju,
industrija je kréila sebi put i osvajala prostor snagom kapitala i te-
hni¢kih dostignué¢a, dok su zanatska proizvodnja i primenjene umet-
nosti morale da traZe moralnu, finansijsku i administrativnu podrsku
kako druStva tako i pojedinih velikih proizvodnih jedinica.

ENGLESKA

Poremeéen umetnicki ukus i kriterijum pod uticajem industrijali-
zacije; sukob mehanitkog i iracionalnog; u mneStvu protivre¢nosti;
nastup, uloga, zasluge i zablude trojice reformatora: Carlylea, Ru-
skina i Morrisa; opovrgavanje industrijalizma suprostavljanjem
srednjovekovne cehovske proizvednje; romantizam prerafaelista;
pokret Arts and Crafts za unapredenje primenjene umetnosti; znacaj
,Crvene kuée®“ i uzdizanja kulture stanovanja; neupadljiva medu-
igra: konstruktivna komponenta savremene arhitektonske misli
radom arhitekata: Ph. S. Webba, R. N. Scotta, Ch. R. Ashbeea,
Ch. R. Mackintosha, F. A. Voyseya, R. N. Shawa

Uvodenjem industrijalizacije umetni¢ki ukus, ujednacen u doba
manufakturne proizvodnje i ustaljen uglavnom pod uticajem fran-
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cuskih uzora, pretrpeo je na prelazu iz XVIII u XIX vek znatno
iako privremeno nazadovanje u Engleskoj. Usled snaznog privred-
nog razvoja u jako izveStaenoj sredini, nastao je nov odnos izmedu
umetnosti i rada industrije, odnos ustvari neresljiv zbog brojnih
protivrednosti Zivota. Nastojanja pesnika Johna Keatsa i slikara
Roberta Haydona to potvrduju. U borbi vodenoj izmedu neza-
visne Haydonove $kolske organizacije i zvani¢nog Royal Academy
on je ukazao na nazadak u gradnji stambenih zgrada i njihovoj
opremi, na izopacenost ukusa kako u pogledu boja tako i oblika,
kao i na zavisnost od ovestalih francuskih uzora. To je u Engleskoj
doba prolaznog sumraka za koji je, drze¢i ga konaénim, slikar
Constable izjavio 1821. godine, da posle trideset godina engleska
umetnost ne¢e moé¢i da vrsi nikakav uticaj.

U toku daljeg razvoja, medutim, Engleska na polju privrede
postize dalji napredak. Time je izdejstvovala odgovarajuc¢u ulogu
u politickom i kulturnom Zivotu zapadnih naroda. Sto se ti¢e dobrog
ukusa ta zemlja punih pedeset godina, sve do prvog svetskog rata,
sluzi za. ugled i uzor. No, trebalo je najpre iza¢i iz opsSte neoprede-
Ijenosti mi$ljenja i smanjiti broj protivre¢nosti u zivotu engleskih
ljudi. Kod tog velikog posla i opita naSlo se nekoliko individualno
jakih jedinki u kulturnom i javnom Zivotu Engleske koji su pokusali
da rasc¢iste i oplemene pojmove i da tome daju potrebnu teorijsku
podlogu. Tri su sjajne glave — istaknute jedinke engleske kulturne
sredine — u uzastopnom svom radu pristupile, iako jednostrano,
reSavanju tog zadatka. Od njih se Thomas Carlyle smatra zacetni-
kom, John Ruskin uciteljem a William Morris umetnikom-propo-
vednikom nove umetnosti u novoj eri. Ova trojica, svaki na svoj
nacin ali za istu stvar, polozili su kamen temeljac svojih naéela, pu-
tokaznih po njihovom verovanju, zabludnom u odnosu na neumitnu
stvarnost i svakovrsno delanje na polju primenjenih umetnosti
i umetni¢kih vestina. PoboljSanjem kvaliteta proizvodnje interesi
‘privrede, radom ovih ljudi, uti¢u na razvoj primenjenih umetnosti.
Kvalitetno poboljSana i procvetala industrijska privreda mogla je
polovinom XIX veka da utice na umetnicku stranu engleske narodne
kulture. Toj ¢injenici moZe se pripisati okolnost Sto je projekt vrtara
Paxtona i pored ostrog takmicenja najveceg broja britanskih arhi-
tekata eklektickog smera, bio ipak primljen za izlozbenu palatu
i sagraden od gvozda i stakla u najkracem roku. Time je bila omo-
gucena izlozba u Londonu 1851. godine, kako je bilo neopozivo pred-
videno. Iako je ova istinska tvorevina tehnic¢ke arhitekture — raz-
montirana kasnije i premesStena u Sydenham — otisla u zaborav,
ipak ostaje svedoanstvo jednog ¢Casovitog uspeha inZenjerske ili
tehni¢ke arhitekture. Pokret za uzdizanje primenjenih umetnosti,
naime, nije se uzdigao u svemu do visine arhitekture, ve¢ se ograni-
¢avao na poboljSanje industrijskih proizvoda i rasplinjavao u Sirinu.
Zauzimao je neprijateljski stav prema udelu strojeva u umetni¢ckom
stvaralastvu.
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Thomas Carlyle
1795—1881.

Carlyle u pojam rada unosi princip i ose¢aj uzvisenog bez obzira
da li je on samo rad ljudskih ruku. Carlyle je za savrSen i dobar rad
ustanovio izraz ,,honesti“, pojam koji su Nemci kasnije izrazili re¢ju
,,Qualitatsarbeit®.

Brojne protivreénosti u koje je upao zivot ljudi u Engleskoj
zastraSenih vestackom sredinom stvorenom pod uticajem masinske
civilizacije, koja je rusila svaku predstavu prirodnih sredina, navele
su autora dela ,,Heroji, kult heroja i herojsko u istoriji“ Thomasa
Carlylea, istoricara, kriti¢ara, filozofa i vaspitata da onako zabrinu-
tog za budu¢nost, resi bar donekle poneke od njih. Zadojen nemadc-
kom idealistickom filozofijom, ¢artizmom i urodenim socijalizmom,
on je istupio nepostedno protiv tada bezobrizno vodenog industrij-
skog utilitarizma. Romantizam u veku konkretne burZoaske ekono-
mije, unapredenja nauke, tehni¢kog rada i proizvodnje, zajedni¢ka je
crta znamenitoj trojici: Carlyleu, Ruskinu i Morrisu. Carlyleovo za-
laganje za nad¢ovecanski moral i zanos kojim uzdiZe svoje istorijske
junake u revolucionarnom nastupu protiv burZoazije pretvara se
kod njega u varijantu ,,feudalnog socijalizma“, u li¢ni romantizam
kao i u romantizam onih koji su usvajali njegovo ulenje. Velitanjem
feudalnih institucija a traZeé¢i izlaz iz razjedinjenosti gradanskog
druStva, on je hteo da feudalnim socijalizmom prika%e harmoniéno
sazdan oblik jednog drustvenog stanja. Navodi se da je Carleylovu
gorku i izvornu kritiku kapitalistickog drustva Engels iskori$éavao
za svoj revolucionarni pokret. ,,Carlyle je potpuno u pravu $§to se
tice Cinjenica, a u zabludi samo u tome, $to prekoreva radnistvo
zbog neobuzdane strasti protiv vi§ih klasa“ (Engels).

Carlyle naglaSava beskrajni znaéaj rada u uverenju da on ¢o-
veka oplemenjuje. Sreéan je onaj, po njegovom mi$ljenju, koji je
naSao svoj delokrug rada i moZe kao takav da se odrekne srece
svih vrsta. Ko radi, bez obzira na vrstu rada, pozajmljuje Zivot ne-
vidljivim stvarima. ,,Upoznaj svoj rad i vri ga dobro“ veli on, ili
»,Poznaj samog sebe.“ To su odlomci rukovodnih ideja ovog pred-
stavnika engleskog naroda za eti¢ko uzdizanje rada. Naravno, on
ne gleda samo rad veé i radnika za koga se iskreno zauzima u svim
svojim socijalno-politickim spisima. U ono doba, u prvoj zemlji
industrijalizacije, stanje radni$tva bilo je vanredno tesko usled na-
glog razvoja proizvodnje, trgovine i stihijske snage kapitalizma.
Kako u pogledu opsteg tehni¢kog napretka tako i u pogledu soci-
jalne zaostalosti i 1judske bede Engleska je uistinu predvodila. Isto-
rijski razvoj stavio je tu zemlju pred teska iskuSenja.

Za radni narod Carlyle je neustra$ivo traZio zaradu odgovara-
juéu radu i zdrave uslove stanovanja. Istupa za moralno uzdizanje
radniStva i propisno organizovan nacin rada. To je bilo oko polovine
XIX veka kada je Carlyleova krilatica ,,Jevtino i lo§e“ uzimala maha
u proizvodnji i ovakav apel upuéen na radun proizvodata bio je
preko potreban. ,,MozZete 1i mi pokazati radnju, veli on, ili bilo koju
radionicu u Engleskoj u kojoj se proizvodi poSten rad?“ I ostale
zemlje uvode¢i industrijalizaciju sa izvesnim vremenskim zadocnje-
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njem, dozivljavale su postepeno slican proces raS¢iséavanja prilika
u kojima se u pogledu kvaliteta, proizvodnje robe i socijalne nepra-
vi¢nosti nalazila u svoje vreme Engleska. Ovakvim svojim nastu-
pom ovaj prorok drustvenog rada pripremio je plodno t}e za ople—
menjivanje pojma rada i razvoja primenjenih umetnosti, a najzad
je njegova teza o savrSenstvu proizvoda postala postavka konstruk-
tivisticke teorije arhitekture u razdoblju izmedu dva svetska rata.
Carlyle nije vrsio neposredan uticaj na Siroke narodne mase. U tom
pogledu do$ao mu je u pomo¢ poznati britanski mislilac i .krltlcar
John Ruskin (1819—1900), koji je vaspitanje Sirokih narodnih masa
usmerio u praveu primenjenih umetnosti. Ova dva znamenita coveka
Engleske upoznali su se 1850. godine.

John Ruskin — 1819—1900.

,Ornament od livenog gvozda je barbarski®.

Pored istori¢ara Carlylea i umetnika Morrisa, bio je i Ruskin
kao istori¢ar umetnosti pravi predstavnik kulturnih jedinki XIX
veka. Svojim brojnim publikacijama — sabrana dela Ruskinova
izdata 1903. godine sadrze 39 knjiga — vrsio je korenit uticaj na
razvoj umetnosti i njihovu primenu. Naroéito Siroko razgranate pri-
menjene umetnosti i umetni¢ki zanati poti€u od svoga zacetnika
Johna Ruskina. Svoje odusevljenje za umetnost i lepo, ispoljavao
je vanrednom snagom jedne Siroko obrazovane kulturne jedinke
i to spisima i govorni¢kim darom. Zakone umetnosti nije odvajao
od pojma etike i religije. Sposobnosti umetni¢kog kriti¢ara, oboga-
¢ene nizom drugih odlika od nemale vaZnosti po doba u kome je
7iveo, kao $to su znanje estetike, nauke, nau¢no istraZivanje spajao
je bezobzirno, istupajué¢i kao polemicar, novator i odusevljeni pre-
duzima¢ kulturnih akcija. Uvodi u borbu princip etike kao bitan.
Liniju razvoja u slikarstvu skrenuo je preko prirodnog primitivizma
u prerafaelizam. Javni Zivot Engleske ve¢ oko 1860. godine usmerio
je na ljubav prema prirodi i domovini. Sto se ti¢e jedinstva umet-
nosti, Ruskin je stao na stanoviste da umetnost i proizvodnja uvek
korataju stopu po stopu zajedno kroz Zivot: gde nema proizvodnje
tu nema osnova ni za umetnost. Njegovo glediste na proizvodnju bilo
je trojako: razlikovao je prostu proizvodnju, umetnost i lepu umet-
nost. Proizvodnja je pri tome ono $to je delo ljudskih ruku a ne
mehani¢ka, jer pri tom ljudske ruke nisu rukovodene neposrednom
sve$éu datog momenta. Umetnost je uc¢inak ljudske ruke vezan za
punu budnost ljudske svesti. Izraditi, na primer, maSine i brodove
smatrao je umetno$éu. Medutim, kod dela koja se ubrajaju u red
lepih umetnosti, a to nisu brodovi i masine, sudeluju jednovremeno
i sinhronizovano: ljudska ruka, glava, srce. Zato je potrebno da se
lepe umetnosti stvaraju pomoéu ljudskih ruku, koje on smatra naj-
savrsenijim spravama. Time u vezi Ruskin proglasuje da nece nikad
biti izmi$ljen takav stroj koji bi mogao da se ravna sa tananim
ustrojstvom ljudskih prstiju.

Iz ovih osnovnih postavki moZe se razabrati da je Ruskin u
svom negodovanju prema radu masina bio dosledan i ostao prista-
lica ruénog rada. Sumrak umetnosti video je pogotovu u masovnoj
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masinskoj proizvodnji. U red zabluda spada i njegova vera da je
opste blagostanje nerazluc¢ivo od procvata umetnosti. Od ruénog rada
je ocekivao ne samo uzdizanje estetskog nivoa, ve¢ i socijalno-
-privredni uspon drusStva. Primena stroja u umetnosti unistava, po
njemu, dusevnu snagu naroda i onemogucava svaku teznju potrebnu
za oplemenjivanje rada. Upotrebu pare ili druge savremene pogon-
ske snage dopusta samo za izuzetne slucajeve. Kao posledica ovakve
do temelja razradene teorije, odvelo je slikarstvo u prerafaelizam,
a primenjene umetnosti i gradevinarstvo u srednji vek, u eru sred-
njovekovne gotike, prozetu jedinstvom umetnosti, koju je Ruskin
ponovo trazio. To je duh gotike, duh organski, kako ga naziva
Wright. Na tom duhu zasniva ovaj velikan savremene arhitekture
svoju teoriju organskog shvatanja arhitekture.

U Ruskinovo doba zanatlija je zauzimao sretan i posStovanja
vredan polozaj u poredenju sa nipodastavanjem i iskori§¢avanjem
modernog fabri¢kog radnika. Njegova li¢na, individualna, urodena
i ste¢ena duhovna snaga bila je usmerena u pravcu obnove gotike
s krajnjim ciljem: da se vrati blaZenstvo pradavnih prilika i da se
produhovljeni ruéni rad izbavi iz tiranije masine. Bio je uveren da
fabrikanti, radnici i svet umetnika stoje u otvorenom i neosnovanom
neprijateljstvu i da ih nikakva mo¢ ne moze sjediniti. Savremenom
zivotu suprotstavljao je sliku davnih vremena, idealizovanu po svojoj
predstavi. To je bio, pored svih Ruskinovih li¢nih sposobnosti,
osnovni nesporazum koji ga je doveo u raskorak sa duhom njegovog
doba i neposrednom buduénosti. Medutim, njegove ubedljive ideje
krenule su na osvaja¢ki put kada se u Francuskoj radom arhitekta
Viollet-le-Duca takode osnazio pokret novogotike, a u nematkim
zemljama poceo arhitekt Semper da lomi koplje za prevlast rene-
sansnog stila u arhitekturi. Materijalistickom shvatanju istorije
i proletarizacije radniStva Ruskin je suprotstavljao eti¢ki moment
oplemenjivanjem rada. Stanovi$tu reformatora, sociologa, nacional-
nog ekonoma i aristokratskog socijaliste, koji su kasniji pisci nazi-
vali ,,Ruskinovim sentimentalnostima® odgovarala je glorifikacija
gotske proslosti. Istinu je, slikovito reteno, Ruskin propovedao sa
stepenica katedrala; svoj socijalni zakon plemenitog, lepote i rado-
snog rada proiziSlog iz nje smatrao je pravim otelovljenjem umet-
nosti. Medu Ruskinova ucenja spadaju i sledete sazete misli: ,,Ko
voli prirodu uvek je prozet ¢istom verom u Boga“, ili ,,Reci mi $ta
voli§ i kazacu ti Sta si“. Zatim je iSao dalje. Ono $to je u pogledu
etike i rada trazio od pojedinaca, postavio je kao postulat za ¢itav
svoj narod. ,,Umetnost celog naroda kao i svakog pojedinog coveka,
veli on, rezultanta je ispravnog upravljanja Zivotom; rezultanta ne-
izbeZna tamo gde je Zivot bio na moralnoj osnovi. Umetnost se kod
zdravog, sreénog naroda €ija su uZivanja &ista, dela smela a simpa-
tija stvar srca, uznosi spolja i iznutra kao vodoskok koji svejim pre-
krasnim vodenim mlazovima strSi uvis®.

Ruskinova umetnost, kao i stavovi koji se zasnivaju na delu,
pretvaraju se u estetski romantizam, koji on suprotstavlja snazi
industrijalizacije. Opadanje umetnosti i ukusa objasnjava kulturnom
krizom svoje epohe.
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Uzevsi u celini, Ruskinovo uéenje o umetnosti ne moze se odr-
zati. Njegova nauka je ustvari pogreSna. Njegov pogled na svet
i umetnost izloZeni su krajnje temperamentno, lepo i vesto ali jedno-
strano i uskogrudo. Ruskin se rodio 1813. godine u Londonu i umro
januara 1900. god. u svom prostranom letnjikovcu u Cumberlandu
Conistonslake. Otac mu je bio vinarski trgovac, materijalno dobro
stoje¢i. Izgradio je kuc¢u kada je mladom Johnu bilo Cetiri godine
na Herne Hillu. Bio je preteZzno pod maj¢inim uticajem ali u stvari
viSe usamljen, naro¢ito u svojoj mladosti. Roditelji su mu od malena
pruzali vanredne uslove za sticanje li¢ne kulturne obrazovanosti.
Proputovao je jos kao mladi¢ u druStvu svojih roditelja ne samo
Englesku veé i Francusku, Italiju, Nemacku i Svajcarsku i sazreo
kao kulturna jedinka postavsi u potpunom smislu te reci
,Evropejac*.

1854. god. Ruskin je predavao umetnost u Working man Col-
legeu, a kasnije i predmet ,,Moderna proizvodnja i ornament.“ Pri-
likom otvaranja umetnicke izlozbe u Manchestru 1857. god. Ruskin
je odrZao predavanje ,,O politickoj ekonomiji u umetnosti“. Tema
za svoje doba nova i iznenadujuca.

Nekoliko primera iz misli Johna Ruskina: ,I tako postoje dve
duznosti u odnosu na nacionalnu arhitekturu ¢&ije se vaznosti ne
mogu proceniti: prva se sastoji u tome, da se gradevinska umetnost
sadaSnjice (naime ona koja izrazava naSe vreme) uéini istinskom,
druga: da se proslost otuva kao najdragocenije naslede od svih.“

(Sedam svetiljki arhitekture)

. »ali arhitektura koju smo hteli nas§im trudom da uvedemo,
ne slaZe se sa prekomernom rasko$i ali ni sa ruZnim zbivanjem
i prljavom bedom modernih gradova; moda dana koja se razvija
u Engleskoj ravna se prema religioznim ose¢anjima; ona sti¢e izve-
stan znacaj i, izmedu ostalog, moZe je otkriti i za nekog tvorni¢kog
dimnjaka ili Zelezni¢kog nasipa u dirljivom neskladu njene prolazne
ljupkosti i na njoj s mukom odgonetnuti cvetne rezbarije presvu-
Cene Cadu. Ja uvidam da sam ovaj novi deo svojih snaga uzalud
procerdao i iz gvozdenih ulica i kristalnih palata sam se povukao
natrag oblicima brda i bojama cveéa.

... »To je nemogu¢e — ponavljam opet ovde sa jo§ viSe pro-
miSljenosti ono $to sam jo$ pre dvadeset godina napisao u zadnjem
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